
KASTAMONU'NUN KASABA KÖYÜNDE 

CANDARO~LU MAHMUT BEY CAM~~~ 

MAHMUT AKOK 

Türk Tarih Kurumu Arkeolo~u 

Kastamonu, Ortaçak Anadolu'sunda önemli mevki i~gal eden 

bir Türk ~ehri oldu~undan içinde oldu~u gibi, çevresindeki 

kasaba ve köylerde de bu ça~dan kalma mimarl~k eserlerine faz-

lasiyle rastlan~r. Esasen ~ehir, Ortaça~~n savunma mecburiyeti 

yüzünden buraya kurulmu~tur. O günden bugüne kadar çevresiyle 

tesis 'etti~i ekonomik ve idari durum dolay~siyle, pek de müsait 

olm~yan bu yerde modern ihtiyaçlara uymak için geni~lemeler 

yap~ lmaktad~r. 

Ekincili~e elveri~li, varl~ kl~~ ye~il vadiler, daha çok kuzey ta-

rafa do~rudur. ~ehirden geçen çay~ n ak~~~ yönü üzerindeki bere-

ketli topraklar, içinde mamur köyleri bar~nd~ r~r.  . Bilhassa ~ehrin 

kuzey bat~~ yönlerindeki vadilere yerle~en köyler içinde , önemli 

durumda mimarl~ k an~ tlar~~ görülür ki, bunlar bu yerlerin tarih 

boyunca ta~~d~~~~ de~er ve önemine i~aret ederler. 

Inceleme konumuz olan Candaro~lu Mahmut bey Camii de, 

~ehirden takriben 20 kilometre kuzey yönde zengin ve sulak bir 

vadinin içinde kurulmu~, Kasaba adl~~ bir köyde bulunuyor Bu 

köyde daha ba~ka bir büyük cami, bir mescit ile iki hamam ha-

rabesi ve birçok eski konaklar bulundu~una göre, buran~n, 14 

üncü yüzy~ldan 17 inci yüzy~la kadar, önemli ve halk~~ kalabal~k, 

bay~nd~r bir yurt parças~~ oldu~u muhakkakt~ r. 

10. 5. 1945 tarihinde Türk Tarih Kurumu ad~na, bu eserin mi-

marl~k' ile iç süsleme i~lerini tesbit etmek üzere gidip, eserin 

içinde bir ay kadar çal~~d~k, ve 34 pafta mimarl~k plan~, desen ve 

Buran~ n eski ad~ , Vakfiye kay~ tlar~na göre, «Hun» idi. Vakfiyesi: Rama-

zan 768 H. = May~ s 1367 M. tarihlidir. 
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renkli nak~~~ resimleriyle döndilk 2. Bu çal~~malar~n tam örne~i, ile-
rideki geni~~ imkanl~~ zamanlarda tarih ve sanat muhitimize sunula-
cakt~r. 

Eserin üzerindeki küçük ve arapça yaz~ l~~ kitabesinden, 768 
Hicri (1366 Miladt) y~ l~nda, Candaro~ullar~'ndan Adil Beyin o~lu 
Mahmut Bey taraf~ndan yapt~r~ld~~~~ anla~~lmaktad~r. Kitabe ~udur: 

L~~ ku~ c_. 
[1)l..111 	 (1.1~~ ) 0-4,~~~	yl Y 

.3;G 	„7. 	 ..C] j..• 

JUI,)LiA j 	ol" 	t 
Terciimesi : 

Merhu.  n~~ Adil Beyin o~lu büyük emir Mahmut Bey yediyüz 
altm~~~ sekiz senesi remezan ay~nda bu mubarek ve ~erif mescidin 
binas~n~~ emretti. Allah topra~~n~~ pak etsin. 

Esas de~erinden fazla bir ~ey kaybetmeden 600 y~la yak~n 
bir zaman ya~~yan bu eserin, Milli E~itim Bakanl~~iyle, Türk Ta-
rih Kurumu'nun gösterdikleri yüksek ilgi ve yapt~klar~~ para yar-
d~m~yle, acil onar~mlar~~ yap~larak ilk korunma tedbiri al~nm~~t~r. 

Camiin plan~ ; önü aç~k bir soncemaat mahalli ", dik dörtgen 
biçimine yak~n bir harim k~sm~ndan ibarettir. Etraf kal~n duvarla-
r~~ ta~tan olup, dam ve çat~~ tamamen a~aç malzeme ile yap~ lm~~-
t~r. Üstü kiremit örtûlüdür. Yontma ta~la yap~lm~~~ tek ~erefeli bir 
minaresi bulunuyor, bunun da binaya ba~lan~~~na ve yap~~ bûnye-
sinin esastan ayr~ l~~~na bak~ l~nca, sonradan ilave edildi~i zann~~ 
uyanmaktad~r. 

2 Milli E~itim Bakanl~~~~ Müzeler Umum Müdürü Hamit Ko~ay'la birlikte 
27 ekim 1943 tarihinde Kastamonu ~ehri içindeki an~tlar~ n durumunu incele-
mek üzere gitti~imizde. Kasaba köyündeki bu eser üzerinde ayr~ca durmay~~ 
kararla~t~rm~~t~ k . 1944 ilk bahar~nda Türk Tarih Kurumu epigrafisti Yusuf 
Akyurt'la birlikte yapt~~~m~z ikinci Kastamonu gezisinde ben, yaln~z Candan-
o~lu Mahmut Bey camii rölövesini üzerime alm~~t~ m. 

3  Bu köyün ya~l~ lariyle yapt~~~m konu~malar s~ras~ nda, camiin son cemaat 
yerine biti~ik birtak~ m yap~ lana, okul binas~ n~ n oldu~unu ve Candaro~lu Mah-
mut Beyin anasiyle, baz~~ akrabalar~~ mezarlar~n~ n, camiye yak~ n ve biti~ik avlular 
(Hazine) içinde bulundu~unu ö~rendim. ~imdi mezar ta~~ , sanduka ve ~ahdele-
rinden bir k~sm~~ Kastamonu Eski Eserler Müzesine götürülmü~tür . 

Ö~retmen Ihsan Ozano~lu'nun Kastamonu miizesinde mevcut ~er'i mah-
keme sicil kay~tlar~ ndan ç~kard~~~na göre, Kasaba köyünde bir de medrese bulu-
nuyormu~. 



Lev. XXVIII 

- 

Candaroklu Mahmut Bey Camii'nin plân~, cephesi ve boyal~~ nak~~lardan örnekler, 

Belleten, C. X 



Lev. X XIX 

1 

Candaroglu M ~ hmut Bey Camii'nde Alç~~ ve ataç üzerine kabartma süsler. 

Reliete-~ , C. X 



Lev. XXX 

Candaro:zIu Mahmut Bey Camii'nde boyal~~ nak~~lardan ornekler. 

Belleten, C. X 
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Soncemaat mahallinin geni~, bindirmeli tavan~, d~~~ kenara ge-
len yüzde bir ana giri~le ve dört yuvarlak kesitli kal~n a~aç di-
re~e oturtulmu~tur. Tam orta k~sm~nda camiin cümle kap~s~~ ile iki 
yanlar~nda da yüksekçe tahta dö~emeli namaz kuma yerleri vard~r. 

Harim k~sm~, kare biçimine yak~n plândad~r. Bindirmeli geni~~ 
tavan~~ cami içinde ayr~ca dört tane kal~n a~aç dire~e oturtulmu~-
tur. ~ç k~sm~~ ayd~nlatan, alt tabakada be~, üst tabakada yedi tane 
olmak üzere on iki penceresi vard~r. 

Camide bilhassa iç mimarl~k bak~m~ndan incelenmiye de~er 
durumda mahfil, bindirmeli tavan, mihrap ve menber görülüyor. 

Binan~n yap~~ tekni~i özellikleri ayr~ca incelenecek olursa, 
kâgir yap~c~ l~~~n ça~da~~ eserlere benzer durumda oldu~unu görû-
rüz . Kal~n ve kireç harçl~~ duvarlarda, itinal~~ bir yap~~ i~i olarak, 
kumlu kireç ta~~ndan yonularak yap~ lm~~~ pençere söke lentolar~~ 
görüldü~ü gibi, cümle kap~s~n~n mermer sö~eleriyle yine kal-
kerden yap~ lm~~~ tahfif kemerleri tam ça~~n~n mimarl~k stiline 
uymaktad~r.  . 

~nceleme konumuz olan özellikleri, daha geni~~ ölçüde, dülger-
lik , nak~~kârl~k ve alç~~ i~çili~i k~s~mlar~nda tophyabilece~imiz 
gibi, bu camide mimarl~~a ba~l~~ olarak mahfil , tavan, çat~, kap~~ , 
pencere, dolap, menber ve mihrap ~eklinde de görülebilir. 

Mahfil tamamen a~aç malzeme ile yap~ lm~~t~r. Binan~n kâgir 
yap~s~na ba~l~~ olmay~p, ayr~~ bir çatk~~ halinde, özel direkler üze-
rine oturtulmu~tur. Kal~ n taban dö~emesiyle mahf il üst sath~~ mey-
dana gelmi~tir. ön k~s~mdaki dört dire~in yanlar~ na konulan içleri 
bo~~ kutu halinde kemer konsollar~~ , ön kenar~ndaki geometrik 
üsliipta süslü kafes biçimli korkulu~u ve olgun dülgerlik sanatiyle, 
mahfil , ça~~n~n stil özelliklerini ta~~yan güzel bir örnektir. 

Tavan, önemle üzerinde durulmas~~ gereken bir yap~~ unsuru-
dur 4. Tavan, cümle kap~s~~ duvarlar~ndan, mihrap duvar~na do~ru 

4  Konya Bey~ehrinde E~refoglu camii: (Yusuf Akyurt; Türk Tarih, Arke-
ologya ve Etnografya dergisi say~: IV, sahife 104-112. Yap~ l~~~ tarihi H. 699=M. 
1297); Ankarada Ahi ~erefeddin camii: ( Yusuf Akyurt'un Türk Tarih Kurumu 
ara~t~rmalar~~ aras~ nda H. 689 := 1290); Ankara'da Aya~, Atik camii; Merzifon'-
da Kara Mustafa Pa~a camii; Kastamonu Kiire köyündeki cami; ~ncelenme ko-
numuza benzer ça~da~~ örneklerdir. Bu tarz mimarl~k gösteren yap~ lar~~ Anado-
lu'da ~~ntarih çaglar~ ndanberi takibedebiliyoruz. 
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uzat~lan iki esasl~~ ba~~ taban kiri~ine bast~r~larak üç k~sma ayr~l-
m~~t~r. Yanlar birer, ortas~~ ise iki s~ra bindirmelidir. Bindirmeler 
üstüne de düz atk~~ halinde ve s~k bir ~ekilde tali kiri~leme konul-
mu~~ olup, bunlar üzerinde de, kal~n kalaslar dö~enerek kaplanm~~t~r. 

Tavan ve ba~~ tabanlar~~ ta~~yan kal~n dört a~aç direk gövde-
lerinden ikisi yuvarlak ve di~er ikisi dilimlidir. Mihraba yak~n olan 
ikisinde ayr~~ biçimlerde istalaktitli, tahta çakma ba~l~klar~~ görülür. 

Ba~~ taban kiri~lerinin a~a~~ya bakan yüzlerine geni~~ çal~klar 
(Pah) yap~lm~~~ ve süslü pervazlar kaplanm~~t~ r. Kiri~lerin orta 
k~s~mlar~na , çe~itli biçimde, zarif pûskül ç~ kmalar~~ konulmu~-
tur . Ba~~ taban kiri~in yanlar~~ ise , çitalar , kavisli tahta parça-
lariyle süs bölümlerine ayr~larak bir nevi (su) süsler haline sokul-
mu~tur. 

Bindirmeler, orta ve yan tavanlarda ayr~, ayr~~ biçim gösteren 
konsol ~eklinde zarif çal~klarla ( Pah ) yap~ lm~~t~r. Bunlar aras~n-
daki bo~luklar da, yüzleri a~a~~dan rahatça görülecek ~ekilde 
tahtalar ve pervazlarla kaplanm~~t~r. 

Tali kiri~lerin a~a~~ya bakan yüzleri düzgün bir tarzda pah-
lanm~~~ olup, bindirmelere biti~en k~s~mlara, ayr~ca stilize yaprak 
biçiminde süslü tahtalar çak~ lm~~t~r. 

Tavan kaplamas~~ tali kiri~ler üzerine yanyana konan kalas-
larla yap~ lm~~~ olup , ortadaki kalaslar kenarlar~ndan kertilip alt~~ 
kö~eli y~ld~zlar meydana getirilerek daha süslü ~ekle sokulmu~tur. 

Kap~, pencere ve dolaplardaki a~aç i~çili~i de dülgerlik 
sanat~n~n ileri örnekleridir. Cümle kap~s~n~n oymal~~ tahta kanat-
lar~, üzerindeki yaz~lara nazaran ayn~~ tarihte Ankara'da yap~ l-
m~~t~ r 5. 

Kap~n~n süsleri, kabartma oyma tarz~nda, yaz~~ karakterinden 
ve bitkilerden ç~kar~ lm~~~ motifler ~eklindedir. Bu kanatlar kendin-
den ç~kma a~aç meyillerle a~a~~da mermer e~ik ta~~n~n oy u~unda 
ve yukar~da yan sö~eler aras~na s~k~~t~ r~ lm~~~ a~aç kiri~in delikle-
rinde dönmektedir. 

5  Bu kap~~ kanatlar~~ iislöhunda ve ayn~~ atölyenin yap~ s~~ olan ataç oyma 

i~lerini, Kastamonu'da Elneccar camiinde (~imdi Kastamonu miizesinde), Anka-

ra'da Abi ~erefeddin ve Ahi Elvan ca~r.ii~~deki (bir k~ sm~~ Etno~r~dya miizesin-

de) eserlerden tan~ yor ve Ankara'da o tarihlerde geni~~ pazar~~ olan bir atölye-

nin bulundu~unu anl~ yoruz. 
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Pencerelerde a~aç k~ s~mlar, kal~ n kasa ve iki kanattan iba-
rettir. Bunlarda da iyi bir dülger i~çili~i görülür. Bu do~rama-
lardaki maden tak~mlar, dökme demirden ve ça~~n~n stiline 
uygun olarak yap~lm~~t~r. Anadolu yap~c~ l~~~n~n uzun zaman evvel 
tan~d~~~~ bu örnekler bugün bir çok yerlerde hâlâ kullan~ lmaktad~r. 

Minberin eski hali, camiin esas a~aç yap~~ stiline uygun 
oldu~unu, bugün üzerinde kalm~~~ eski taç k~sm~ndan anl~yoruz. 
Dört ayak üzerinde oturtulan tac~n çevre kenar~, tahtadan çakma 
olarak yap~ lm~~~ istalaktitlerle süslüdür. Külâh örtüsü alt~~ kö~e 
piramit ~eklindedir. 

Alç~~ i~leri, gerek teknik ve gerek süsleme stili bak~m~ ndan 
camiin yap~ l~~~ ça~ile tamamen ilgilidir. Bu i~lere misal olarak, 
camide mihrap ve iki yan~nda bir pencere ile bir dolap per-
vaz~~ bulunuyor. Mihrab~n ni~i (hücresi) çok kö~elidir. Üstü de 
istalaktit tarz~nda yar~m kubbe halindedir. Iki yan~nda kum saati 
biçiminde konsollara oturtulmu~~ ve yerinde dönebilir ~ekilde 
mermer sütuncuklar vard~r. Mihrab~ n geni~~ panosu kabartma, 
geometrik ve bitkisel süslerle bezenmi~tir. Alç~dan yap~ lm~~~ 
dolap ve pencere pervazlar da mihrapla ayn~~ karakterdedir 
Alç~~ süsleme i~çili~i bir nevi kal~pç~l~k tekni~ile yap~ ld~~~ndan, 
ana kal~plardan dökülmü~, bunlara benzer örneklerin ba~ka yer-
lerde ve ba~ka eserlerde görülebilece~i muhakkakt~r. 

Alç~~ malzemesiyle yap~lan süslemeler, Anadolu Türk mimarl~-
~~nda daha ilk günlerden beri görüldü~ü gibi , daha son 
zamanlarda da makbul bir sanat ve i~~ olarak devam etmi~tir. 
Bu sanat mimarl~~~m~z~n geçirdi~i tarihi safhalara uyarak 18 inci 
yüzy~ l~n sonuna kadar devam etmi~tir. 

Ba~tan beri üzerlerinde durdu~umuz çe~itli teknik gösteren 
k~s~mlar~n~n yap~ l~~~nda görülen stil; binada boya ve nak~~~ tatbik 
edilmeden de özel bir süsleme yaratmaktad~r. Bu olgunluk ve 
bütünlük birbirlerine benzer yap~~ parçalar~n~~ çe~itli bulu~larla 

6  Bugün Mahmut Bey camiinde görülen alç~~ süs pencereleri, di~er alç~~ i~-
lerinden ayr~~ olarak yap~ t~* teknPc ve iisliiplar~na göre , 17 - 18 inci yüzy ~ llar~ n 
sanat özelliklerine benzemektedir. Esasen bunlar camiin yap~~ bünyesine zorlana-
rak yerle~tirilmi~tir . 

7  Türk Tarih K~trutr~u ad~ na 1940 y~ l~ nda, Arkeolog Remzi O~uz Ar~k ta-
raf ~ndan Konya Alaaddin tepesinde yap~ lan kaz~da alç~~ kabartma süslü parçalar 
ele geçmi~tir . Bunlar~ n, bulunduklar~~ tabakaya nazaran, 13 üncü yüzy~ la ait 
oldu~u muhakkakt~ r. 
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de~i~tirmek, kütle ve bo~luklar~~ iyi ve hesapl~~ tanzim eylemek 
yüzünden do~maktad~r. Basit bir korkulu~a zarif ve narin bir 
~ekil vermek için onu geometrik bir kal~ba sokmak ve küçük bir 
mesafe içinde birkaç çe~it örnek göstermek, uzan~p giden kiri~-
lerin muayyen bir noktas~nda sark~nt~~ ~eklinde püskül koymak ve 
bir çok tekrardan ibaret say~ 3~z bindirmelerin ba~~ biçimlerine çe~itli 
~ekiller bulmak suretiyledir ki, bu mimarl~kta, yap~c~ l~kla kayna~-
m~~~ süsleme sanat~ n~n esasl~~ bir kaide oldu~unu anlat~r. 

Boya ve nak~~karl~k sanat~ n~n buradaki tatbiki de, tekni~in 
bütünlü~üne hiçbir vakit ayk~r~~ dü~miyerek, aksine onu daha ifa-
deli ve güzelli~i anla~~ l~r bir duruma sokmu~tur. Bilhassa, renklerde 
bol olarak kullan~ lan k~rm~z~~ ve sar~ , yap~n~n a~aç i~lerindeki 
s~cakl~~~n~ , yumu~akl~~~n~~ muhafaza etti~i gibi, kütle ve bo~lukla-
r~n manaland~ r~ lmas~na da büyük yard~m~~ olmu~tur 8. 

Bu eserde mimarl~k stil gösteri~i a~aç i~çili~ine b~rak~ lm~~~ 
oldu~undan, öyle bulu~lar görüyoruz ki, bunlar ancak ta~~ ve tu~la 
mimarl~~~ndan al~nm~~, güya onu taklit eden ~eylerdir. öte taraf-
tan yine öyle mimarl~k motif ve bulu~lar~na rastl~yoruz ki, onlar 
da kâgir mimarl~~a, a~aç i~çili~inde yap~ lm~~~ ön tecrübeden sonra 
girmi~lerdir. Mesela; mahfil direk aralar~ndaki kemer konsollar~~ 
içi bo~~ birer kutudan ibaret oldu~undan, kâgir yap~ c~ l~~~~ taklit 
etti~i aç~kt~r. Tavan k~s~mlar~nda üst üste bindirme a~açlar ile 
geni~~ tavan aç~kl~~~nda yap~ lan hesapl~~ darlatma, kâgir mimarl~k-
taki devaml~~ kemer (tonus) lar~~ ilham etmi~~ olmas~n~~ dü~ündürür. 

Nak~~larda kullan~lan boya tekni~i; temiz bir dülger i~çili~i 
ile haz~rlanm~~~ a~aç yüzlerine, evvela bezir (keten) ya~lyle yap~ l-
m~~~ beyaz renkte bir astar sürülmü~, çatlak ve bozuk k~s-
m~na macun ve oynak k~sm~na da tutkall~~ bezler yap~~t~ rmak 
suretiyle doldurduktan sonra, düz boya tekrarlanm~~t~r. Bu son 
boyan~n üzerine istenilen k~s~mlara çe~itli renkler vurularak, nak~~~ 
yap~lacak yerler haz~rlan~p, nak~~lar da (kalem) denilen f~rçalar 
vas~tasiyle ve ayn~~ kalitede boyalarla ikmal edilmi~tir 9. 

8  Boya ve nak~~~ görülen bu stilde bir yap~~ da, Konya Bey~ehri'nde E~refo~lu 

camiidir. Yusuf Akyurt: Etnograf ya ve Arkeologya dergisi: Say~~ IV, s. 104-112. 

9  Bugün, boyalar üzerinde ayr~ca bir cilân~n olup olmad~~~n~~ anlamak 

mümkün de~ildir. Fakat a~aç üzerine yap~ lan bu nak~~larda yer yer donukluk 

ve parlakl~klar olabilece~inden, bunlar~~ ayn~~ derecede göstermek için i~in so-

nunda bir nevi cilâ ile ayn~~ tona getirmek elbette dü~ünülmü~~ ve yap~ lm~~~ 

olmal~d~ r. 
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Nak~~larda kullan~ lm~~~ boya renkleri; turuncu ile karmin ara-
s~ndaki tonlarda k~rm~z~lar, çivit ve hava renginde maviler, altun 
renginde ve daha kirli tonlarda sar~lar, aç~kl~~ koyulu derecelerde 
beyaz ve karadan ibarettir. Renkler 600 y~la yak~n bir zaman 
içinde eski canl~l~~~ndan hayli kay bederek de~i~mi~lerdir. Baz~~ 
üst üste vurulmu~~ boyalar birbirlerine tesir ederek büsbütün 
ba~ka tonlar gösteren renkler de meydana ç~km~~t~r. 

Nak~~lar~n yap~l~~~ tekni~ine gelince; muayyen ka~~tlar üzerin-
rine çizilen desenler i~ne ile delinip istenilen yerlere toz bo-
yalarla silkilerek geçirilir. Bundan sonra nak~~karlar f~rçalariyle bu 
çizgiler içini ve etraf~n~~ istedikleri renklerle doldurularak nak~~lar~~ 
ikmal ederler. Bu usulün d~~~nda serbest nak~~lar:da görülmü~türi°. 
Fakat bunlar daha çok muayyen ve tekrarlanm~yan k~s~mlar 
üzerindedir. 

Camiin süslenmesinde a~aç i~leriyle nak~~lar~n tertibinde tam 
birbirlerine uyarl~k görülmektedir. öyle dülger ve soymac~~ i~i 
vard~r ki, nak~~c~lar onu ancak renklemeyi bir az daha canland~r-
may~~ kâfi görmü~lerdir. öyle nak~~lar görülüyor ki, dülgerler sanki 
nak~~karlar~n oraya koyaca~~~ süsleri dü~ünerek bu tertibi ha-
z~rlam~~t~r. Velhas~l bu mimari an~t içinde görülen süslerin bütün-
lük ve olgunlu~u, tecrübelerini ve ilk örneklerini çok eski ça~lar-
dan alan yüksek, geli~mi~~ sanat özelli~iyle kar~~~ kar~~ya bulundu-
~umuzu anlat~r. 

Mahmut Bey camiinde görülen nak~~lar~n üslûp ve karakteri; 
islam ça~~~ Türk sanat~nda görüp tan~d~~~m~z ba~l~ca iki esasl~~ 
grupta topl~yabiliriz. Bunlar geometri usulleriyle tertiplenmi~~ veya 
bitkisel özellikleri tasvir eden süslerdir. Nak~~lanmas~~ istenilen yer, 
bir cami oldu~undan, ba~ka konulardan ç~kan süsler burada gö-
rülemezler. Halbuki bu sanat~n tan~d~~~~ nak~~~ kaynaklar~~ daha 
çok geni~tir. 

Nak~~larda genel karakter fazla üslfiplanm~~~ olarak görüldü-
~ünden bitkisel motiflerde, hakiki tiplerin esas ~eklini anlamak güç 
oldu~u gibi, geometrik formdaki ~ekilleri de, ucu buca~~~ buluna- 

1° Bu eserde nak~~~ tekni~i incelenirken, çal~~an nak~~kfirlar~n maha~~ et 

itibariyle birbirlerinden az farkl~~ iki ki~i oldu~unu kalem kullan~~~ ayr~ l~~~ndan 

tesbit etmi~~ bulunuyoruz. 
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maz örgüler gibi görüyoruz 't. Zira eserin yap~ l~~~ ça~~nda makbul 
olan süsleme stili, daha son ça~larda (hata!) adiyle tan~d~~~m~z 
s~k~~ üslüplama tarz~ndad~r. Mamafih baz~~ k~s~ mlarda (Rum!) ad~~ 
verilen ve naturalist iislübu and~ran parçalar da görüldü~ünden, 
bu hal bize, 16 inci yüzy~lda geli~mi~~ bir durumda gördü~ümüz 
yeni üslübun, bu ça~da da ba~lamak üzere oldu~unu anlat~r. Bu 
eserin nak~~lar~nda, mimarl~k mevkilerine konu~lar~~ bak~m~ndan, 
i~leni~te incelik ve sadelik gibi farklar göremiyoruz. Halbuki daha 
son ça~larda, yap~~ içinde, gözden uzakl~ ka ve yak~nl~~a göre 
motiflerin incele~ip, kal~nla~t~~~~ ve ~~çilik bak~m~ ndan da baz~~ 
sadeliklere de göz yumuldu~u görülmü~tür. ~u halde, konumuz 
olan eserde nak~~ç~ l~k henüz muayyen bir yoldad~r.  . Esasen 
bu ça~da Anadolu'daki cami mimarl~~~~ fazla derin aç~kl~klar~~ 
da bulmu~~ de~ildir. Diker taraftan a~aç üzerine ya~l~~ boya ile 
yap~lan nak~~ç~ l~~~n — ekseriya, gözden ip( k uzak olm~yan tavanla 
pencere ve dolap kapaklar~~ gibi k~s~mlarda kullan~ ld~~~ndan—bu 
tarz~~ terk etmeden devam etti~ini, 17 inci yüzy~ l~n örneklerine 
kadar görüyoruz. 

Mahmut Bey camiinde sabit mimarl~~a ba~l~~ parçalardan ba~-
ka zamanla ortadan kaybolmu~, ayn~~ stilde haz~rlanm~~, kürsü, 
rahle gibi gezici e~yalar~n da oldu~unu tahmin ve kabul etmek 
laz~md~r. 

Birçok örneklerini hat~rlad~~~m~z, bu ça~da yap~lm~~~ Anadolu 
mabet ve di~er yap~lar~nda, d~~tan bir saklaml~k ve sadelik ya-
n~nda içinden süslü ve riarin olmak iddias~~ vard~r. Güzel bir tesa-
dilf, yurdumuzun sakin bir kö~esinde, bunlardan tam bir örne~i 
kar~~m~za ç~karm~~t~r. Bilhassa a~aç üstüne yap~ lm~~~ ya~l~~ boyal~~ 
nak~~lar~n sa~lam bulunu~u , Türk san'at~ n~n ya~l~~ bir örne~ine 
sahip olmakla, san'atç~ lar~ m~z~~ son derece k~vand~raca~~~ tabildir. 

Yurdumuzda atalar~m~z taraf~ndan kurulmu~~ eski saray, konak 
ve ev yap~ lar~nda konumuz olan eserin nak~~lanndan daha ya~l~~ 

11 Yak~n ~ark isli~m dünyas~ n~ n nak~~c~ l~kta, tarz ve üsk~plar~n adlarla- 
dan 	ba~l ~ca iki tanesi, müzehhipler az~ ndan bize k ~ rlar gelmi~tir. Bun- 
lar da hatai ve rumi terimleridir. Hatai, edebiyatta oldu~u anlamda, fazla 
üsliiplan~n~~~ bir tarz~ , rumi ise, daha çok Anadolu'da revaçta olan naturalist 
bir iislübu~s ad~ d~r . Böyle co~rafi deyim ile adland~ r~ lan üslaplardan süsleme 
sanat~nda ba~kalar~ n~~ da tan~yoruz. Herati , isfehani Ka~i , Edirne i~i, gibi 
co~rafi ~ehir isimleri oldu~u gibi sanatkörlar~n adlariyle de tan~ lan üslüp ve 
motifler görüyoruz. 
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ba~ka örneklerin de olmas~~ lâz~ md~ r . Fakat bugün üzülerek 

diyebiliriz ki, bu eski örneklerden anla~~ l~ r kolleksiyonlar müzele- 

rimizde bile yoktur. 

Yurtlar~ n~ n eski eserlerine kar~~~ yerinde ve hakl~~ olarak k~y-

met veren Kastamonu'nun uyan~ k idareci ve ayd~ nlar~, bu paha 

biçilmez an~ t~ n de~erinden elbette ve çoktan haberlidirler 12. Ona 

kar~~~ sonsuz bir ilgi gösteriyorlar. 
Kastamonu, eski eserleri bol ve tabii güzellikleri zengin bir 

yurt parças~d~ r. Tarih ve san'at de~eri bak~ m~ ndan e~i bulunmaz 

özelliklerin zengin tabiat aras~ nda olu~u, yak~ n gelece~in rahat 

günlerinde Kastamonu'yu san'at ve tabiat severlere dinlenme ve 

zevklerini kar~~ lama buca~~~ yapaca~~n~~ umuyoruz. 

12  Kastamonu Halkevincle, bu eserin rölövesine dair çal~~malar~ m ~ z~~ bir 

sergi halinde gösterdikimiz zaman , halk ve ayd ~ nlar ~ n güsterdikleri yüksek ilgi 

bu hislerimizde aldanmad ~ g~ m ~ z~ n aç~ k bir belgesidir, 




