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16-18. asirlara ait devrenin sanat tarihinde, o zamanimn politik
hayatin1 tamamiyle kaplayan ve Avrupa’nim kiiltiirel kaderine derin-
den tesir eden bir faktor’iin: yiiksek sanatini en parlak sekliyle gelig-
tirmis olan Osmanh Imparatorlugu’nun unutulmast bir itiyat halini
almig bulunuyordu. Tiirk kudretinin Avrupa igin ifade ettigi tehlikenin
ménasimim bilinmesi kargisinda Tiirklerle aramizda kiiltiir seviyesi
bakimindan derin bir ayrilik, hattd muazzam bir seviye farki gérmeye
o kadar aligilmg bulunuluyordu ki, her iki kiiltiir alanim1 birbirlerine
baglayan kuvvetli baglarin suuruna, ortada dolagan ve artik tarihe
mal olan bir zihniyet yiiziinden, bugiin bile varilamamigtir. Bati Av-
rupa milletleri arasinda, bilhassa bu devirde, kiiltiir alig-verigi mahiye-
tinde halktan halka gegen bir tesir, elbette, burada bahis konusu degil-
dir. Aradaki ayrilik, yalmz dinde degildi, kiiltiiriin asil kendisinde, yani
kiiltiir seviyesinin yiiksekligi bakimindan degil, kiiltiir goriig ve anlay-
sinda idi. Bununla beraber bu kiiltiir gériisii ve anlayigi aynidir diye,
her iki kiiltiir alaninin seyrini sonradan degistiren ve bagka bir istika-
mete zorlayan icten ige bir siiziiliigiin vukuunu da beklememek lazim-
di. Durum o zamanlar kiiltiir gelismelerinde baglica 4mil olan yiiksek
tabaka saray halki arasinda bir kiiltiir ahg-verisi istikametine yonelmig
ve bu alig-verig yabanc gekillerin aktarilmas: hususunda pek az bir tesir
kaydetmistir.

Gerek Osmanllarda ve gerekse Avrupa’da, birbirlerinden miis-
takil olarak bilhassa genislige, gosterise, biitiin kuvvetleri biraraya
getirip birbirlerine miinferiden baglamaya matuf mutlak hikiim-
ranlik nevinden tezahiirler, cvvelemirde, her iki tarafta da bilhassa
saraylarin niifuz ve kudretleri etrafinda tecelli ediyor gibi goriinii-
yordu; bu ise muhakkak ki, pek yerinde bir gériiniistii; bununla
beraber -bu halin, cismani ve ruhani kudretleri bir elde toplanmug

* «Historische Blaetter” Dergisi, Y1l 1, No. 2 (1921), sa. 303—325’te gikmig
olan yazinin gevirisidir.
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olan sultan sarayinda, batidakinden gok daha kuvvetle varit olusunu
bir tarafa birakacak olursak— her iki tarafta da, karakteristik vasiflar
itibariyle birbirlerinden miistakil olarak meydana gelmeleri miimkiin
goriilemiyecek derecede siki sikiya bagl gesitli mutabakatler meveut
bulunuyordu. Isin dogrusu aranirsa saraylar o devirlerde, mubhtelif
milletler arasinda bir ahg-veriy merkezi mahiyetini muhafaza ettikleri
miiddetge, asagi yukar: zamanmmizin biiyiik sehirlerinin yerini tutu-
yorlard.

Avrupa hiikiimdarlarinin sair, musikiginas ve bilginleri etraflarina
toplamalarinda — ki dogu saraylarinda da bu ayniyle vakiydi— oldu-
gu gibi bu sanatkar ve bilginlerin hiikiimdarlarla miinasebetlerinde
de, Islam saraylarimin mutat hususiyetleriyle, pek ¢ok bakimdan
miigterek noktalar mevcut bulunuyordu. Burada ilk énce zamanin
Avrupa sanatkarlar iizerinde duralm: sanatc1 ilk merhalede sanat
iglerini serbestge yapabilmekten uzaktir; bu ig icin bizzat miigterisinin
keyfine uygun olarak segilmistir. Sanatc1 hiikiimdarinin emrine ta-
bidir; birgok hallerde kendisine muayyen istikametlerde verilen
talimata gore hareket cder. Kitabe iizerinde ckseriya hiikiimdarin
ad1 yazihdir. Sanatginin adi ya tamamiyle arka planda kalmakta ve
yahut da katiyen bilinmemektedir ki, bu, bilhassa devrimizin sonuna
dogru, sair zamanlarda sahsiyet saygisin1 bilhassa 6éne alan itimanist
zihniyetin aksine, karakteristik bir olay tegkil eder. Sanatkar bir
emir kuludur, sanati ise, sahsi tecriibeye dayanan bir duygu eseri
olmaktan ziyade bir ustalik, elbette ki iizerinde gok islenmis bir
ustalik olarak degerlendirilmektedir; bu ustalik bir gayeyi, pratik bir
faydalanmay: da igine alir ki, béylece harb makineleri ingasi, kanallar
ve istihkamlar tesisi, gegici zafer taklarnin kurulmasi gibi maddi
hususlara  hizmet eden seyler, tipki bir bina ingas1 veya bir tablo
viicuda getirilmesi nevinden bir faaliyet gibi takdir kazanmaktadir.
Sanatginin once teknik bilgisi ve teknik isciligi, saray hizmetine
¢agnlmas: igin, cogu zaman yetmektedir. Sanatkir sanati sanat icin
yapmaz; gerek hiikiimdarinin verecegi hediyeleri imal etmek, gerekse
gosterigli mizansenlerle gahsini, mubitini siislemek suretiyle ve en
son olmayarak da, hiikkiimdarinin miisaviri ve temsilcisi sifatiyle onun
itibarin1 yiikseltmek, en azindan, sanat diigiincesinin arkasinda yer
alir. Bununla beraber bugiinkii gériigiimiize gore asil sanatkarca ifade
kudretini tahdit eder gibi goriinen husus esere bagka bir hava vermek
suretiyle telafi edilmig olur. Bu uygulamada én plana alnan sey,
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duygularin siibjektif ifadesi degil, belki icat (ihtira), yani fikri ibda ile
icra, yani teknik-tezyini (tatbiki) sanatkarhktir; her ikisi de iiniver-
sellige, iistiin kigilige gotiiren kuvvetli karakteristik bir mahiyet tagir,
zira sanat¢inin, biitin duygu melekelerini miitemadiyen parlatmak,
bikip usanmasina meydan birakmamak icin hiikiimdarin yepyeni ve
sagirtici istekleri karsisinda hayal kudreti —~kendi dar gergevesi diginda
fikri ilhamlar peginde kogmadig: takdirde— goktan tiikenir giderdi.
Diinya simirlan ise artik yeteri kadar genis degildi; nitekim 16. asirdan
bu yana sayilari q1g gibi artan seyahat kitaplar yeni seyler 6grenmek
igin duyulan giddetli istege karsi sahitlik etmektedir. Fischer von
Erlach’in “Versuch einer historischen Architektur” (tarihi mimarhga
ait bir deneme) adh kitabi sanat¢inin yabanci sanat alanlarini gézden
gegirmesi konusunda edebi bir delil teskil eder. Bu eserde, aligik
oldugumuz tarihi konstriiksiyonlar bir tarafa birakilmakta, daha cok
cgzotik, mahiyetge degisik ve bu suretle de sasirtict hususlarin elde
edilmesine ¢aliplmakta, meseleler, bir gelisjme seyri goézetilmeden,
rasyonel bir tasnife tdbi tutulmadan, zati kiiltiir ile bir miinasebet
kurmadan, fevkaladeden olarak, kayd ve idrak edilmekte ve indi
bir gsekilde degerlendirilmektedir.

Burada sézii gegen vakialarin hepsi de bati sanatinca yeteri kadar
bilinmekte oldugundan bagkaca daha mufassal vesikalara lizum
goriilmemektedir. Bilhassa bu hususlarin Osmanli saraylarinda taki-
bine gelince, evvel emirde Avrupa sanati ile miinasebet imkanlarina
girigmeden bunlarin Avrupa saraylarindakilerle olan muvaziliginin
tesbiti 1azim gelir. Sanatg1 orada da, her geyden énce, hiikiimdarin
iradesini yerine getiren bir memurdur: ona sanatkirane biiyiik bina-
lar viicuda getirmesi i¢in emir verilmekle kalinmaz; resmi binalarin
bakimi, restore edilmesi gibi isler de ona verilir; sanatgi, hattd kendi
isine ait ufak tefek hususlarda bile suclandirilip suglandirilmiyacagin-
dan emin degildir!, sanatkarane faaliyeti sanatkéarlara yakigir bir
saygi ile kargilanmaz; ¢ok defa sanat faaliyet dairesi diginda kalan bir
takim devlet memuriyetlerine tayin edilmek, saray unvanlan verilmek
suretiyle miikafatlandirilir: béylece mimar Mehmed Aga, bir okuma
rahlesi imal ettiginden dolayi, “Bevvap” (saray kapucusu) unvanim

! “Deutsche Ubersetzungen tiirkischer Urkunden® (Tiirk vesikalarinin Almanca
terciimesi) Kiel'deki dogu Semineri tarafindan nesredilmistir, 1920, deft. 4, Nr.
51; deft. 5, Nr. 77.
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aldi; sultana takdim edilmek serefine nail olan bagka bir eseri igin
Istanbul mahkemesine “muhzir bag” (mahkemeye celbe memur
olanlarin bagi, bag mubasgir) ve daha sonra Diyarbakir “miisellim”i
ve ancak neden sonra da saray bag mimari oldu. Siilleymaniye’nin
ingasinda Sinan’a kalfalik eden “Yetim Baba Efendi” cami bittikten
sonra “‘bina emini’” tayin edildi 2. Sinan da Van ve Bugdan seferlerinde,
gemiler insa etmek, koprii kurmak gibi hizmetlerinden dolayr aym
yollardan yiiriiyerek fahri askeri riitbeler aldi ve neden sonra “‘saray
mimarhig” payesine erigti®; bu hizmetler ise giiphesiz sanatkérhkla
ilgili olmaktan ziyade teknik mahiyette hizmetlerdi. Burada dikkat
edilecek bir nokta var: Sinan ve Mehmet Aga yenigeri ocagina mensup
olduklar: icin her geyden cvvel askerdiler; ancak bu askerlik hizmeti
yaninda gelenek icabi bir yan-sanat 6grenmek mecburiyetinde bulu-
nuyorlardi; ne var ki, Tiirklerde bu meslek dallar1 ~hala bugiin de
oldugu gibi- bilhassa idare edenler arasinda kesin ¢izgileriyle birbir-
lerinden ayrilmaz; ¢iinkii resmi vazife mahiyetinde olan esas memurluk
on planda tutulurdu, haddizatinda resmi hizmetin ifasi, mahiyeti her
ne olursa olsun, kat'i ehemmiyet tagirdi. Sanatgimin, hiikiimdarin
arzularimi her alanda ifa ile miikellef bir emir kulu durumunda olmasi,
iizerindeki memurluk kisvesi dolayisiyle tamamiyle anlagihir bir key-
fiyettir; halbuki sanatgimin, kisiligine karyi saygi gosteren ¢agdag
Avrupanin {imanist goriigine uygun serbest durumu kargisinda bu
hal, yadirganir gibi bir tesir yapmaktadir. Umanist sanat bir taraftan
Michelangelo ile papa Julius II. arasindaki miinasebetlerde oldugu
gibi uyusmazlklara gétiirebilirken, 6biir taraftan da Leonardo gibi
ansiklopedik bilgi sahiplerinin ortaya ¢ikmalarina da hizmet ediyordu.
Kitabelerde sanatkirin adinin nadiren geg¢mesine mukabil sanat
cserini 1smarlayanin adinin da hemen her zaman bani olarak gegmesi
- ki bu, Avrupa’da da moda idi — Osmanh sanatkarlarinin tagpidiklan
resmi memurluk sifati ile alikali bulunmaktadir. Bundan, Osmanl-
larda sanatkarlara deger verilmedigi manasim, eclbette ¢ikarmamak
lazimdir. Bunun béyle oldugu, baslica nazim sanati gibi, miizik gibi
maddeye baglanmayan sanatlarda bilhassa goriiliir. Bu sanatlarin

? bk. Celal Esad, Constantinople, ‘‘de Byzance a Stamboul, Paris 1gog (Les
Etudes d’art 4 Iétranger), s. 265 v.d., 178.

3 aym yer. s. 253.

¢ bk. bina kitabeleri, Hammer'de, Konstantinopel u. der Bosporus. Pest 1822
(terciimeleriyle).
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ilk ikisinde sanatkirlar imzalarini eserlerinin altina atarlar ve bunu
sair, kitabelerde yazar olarak éviinme firsat1 zuhur ettigi zamanlarda,
hattat ise her zaman yapardi. Bunlarin bilhassa takdire mazhar
bulunduklari, Sultan Mahmud I. zamaninda Iran elgilik heyetinin
huzura kabul edilmesi vesilesiyle Tiirk sair, besteci ve hattatlarinin
bagarilarinin Iranli sanatgilarin basarilarina esit degerde goriinmesi
igin her tertibe bagvurulmug olmasindan da anlagilmaktadir . Diger
sanatkarlara gelince; bunlarda hirfetcilik sanatkirin sahsinda mutlaka
6n planda yer alirdi ve bu, sanat faaliyetinin hakikaten ingaat ve
sanat igciligi alaninda déniip dolagtign miiddetge, bilhassa béyle idi;
halbuki heykeltraghkla nakkaghga, serbest sanatlar olarak Islim
kanunlan geregince ya hig, ya da pek az deger verilmekte idi. Bununla
beraber siparigi veren zatin, eser tamamlandiktan sonra, sanatkéra
kargt gosterdigi itibari —ki bilhassa resmi faaliyet gésterenlere kars:
basarilarindan iistiin bir taltifi icap ettirmezdi- bir tarafa birakirsak 8,
sanatkirin sahsina resmi sifatinin gerektirdigi dereceden daha iistiin
bir takdirin, gene de, gésterilmis oldugu goriiliir. Bunun, her ne olursa
olsun, biiyiik Sinan’in mezar kitabesindeki sézlerle ishat1 miimkiindiir :
o bu kitabede cennet misali camilerle su bentlerinin mimar sifatiyle
‘“abihayat™ yeryiiziine akitan &lmezlige erismis Hizir”’ gibi takdim
edilmektedir ? Hala bugiin dahi Sinan’a karg siiriip giden saygimnin
bizzat gahidi oldum: Sanatkarin mezarinda ¢aligtifim siralarda oradan
gegen halk bu biiylik adami Kanuni Siileyman’in yaptirmig oldugu
biiyiik caminin mimari olarak her defasinda 6vgii ile takdir ediyordu.

Burada su noktay1 géz 6niinde tutmak gerekiyor: Sanat ve hirfet
Osmanhlarda birbirlerinden ayr1 mefhumlar degildi. Sanat: her
seyden evvel bir hirfet, hem de yiiksek mahiyette bir hirfet olarak,
asag1 yukar: bizim teknik sanat okullarimiz tertibinde yiiksek fikri
gelismeye sinesinde yer veren 6grenim kurullar: vasitasiyle, asil sosyal
mevkiinin yam baginda serbest bir yan-meslek halinde egitilebiliyordu.
Haseki bahge okulunu herkes bilir. Bu okulda, evelce de séylendigi
gibi, yenigeri ocagl mensuplar1 bu yolda yetistiriliyordu; béylece
Sinan: mimar, Mechmet Aga ile selefi: dalgig, Ahmed Aga ise: hem

5 Hammer, Geschichte des osmanischen Reiches, 1834-36, c. IV. s. 204.

¢ Piri Agha camisinin kiisat resminde Galata Voyvodasi, mimar, imam ile cami-
nin din adamlan ayni sekilde taltif edilmislerdi. krs. Hammer, Gesch. IV, s. 249.

7 Celal Esat, Constantinople, s. 245 v. d.
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mimar, hem de sedef kakmacisi olarak yetigtirilmiglerdi 8, Bunun gibi
Iznik (Nicda)’te de Selim I. zamanindan beri meshur ginicilik okulu
vardi ki, Avrupa saraylarimin tekele alinmig porselen fabrikalarini
andinr mahiyette bir tegekkiildii ®. Hiikiimdarlar da bu yolda bir yan
meslege sahip bulunurlardi. Aralarinda sair ve musikiginaslardan
bagka ciltgi (Mustafa I11.)1°, Tornaci (Bayezit IL.)!! lar da vardi*.
Ahmed III. iin BAbi-Hiimayun 6niindeki ¢esmesinin planini, Mahmut
[. in ise Nuruosmaniye’nin planim? yaptigi soylenmektedir ki,
16. asirdanberi Avrupa saraylarinda hiikiimdarlarin bir hirfet 6gren-
meleri ve yahut kelimenin dar manasiyle sanatkarane faaliyet goster-
meleri cari adetine paralel bir faktor tegkil etmektedir.

Teknik-hirfetkarhkla giizel sanatlar arasindaki hududun darhgi,
plastik sanatlarin, bilhassa Osmanlilarda, hi¢ degilse prensip bakimin-
dan ayirt edilmesinde ve arsitektonik-tezyini sanat vadisine sokul-
masinda izahin1 bulmaktadir; halbuki Avrupa’da Yiiksek —Rone-
sans devrinde, sanatin— hiir bir Tanr vergisi oldugu timanist goriigii-
niin iyice etrafa yayihgindan sonra— saraya bagh bulunmasi, Ortagag
esnaf tegkilatina kargi tam bir prensip ayrihg ifade etmemisy olmasi
halinde, bu durum daha gok garipsenecek ve olsa olsa Ortagag kor-
porasyon rejimine bir déniig talakki edilebilecekti. Avrupa’da da
Benvenuto Cellini, Giovanni da Bologna ve daha bagkalar: gibi saray
hizmetinde bulunan sanatkarlar indinde tatbiki-tezyini sanat iizerinde
islemek miicerret heykeltraglhiga tstiin bulunuyordu; giinkii bu sanat-
kirlar ¢ok defa kuyumculuk zanaatinden gelme idiler; bununla
beraber bahis konusu olan, yalmz bizatihi tezyini sanata ait teknigin
gelismesi degil, belki aym zamanda ¢agimiz Avrupa’sinin tatbiki
olmayan sanatlara de damgasini vuran ve Ortagag’in hirfetgiligi
kargisinda bilhassa pratik fayda teminini ve kullanilma elverisliligini
geri plana atmak suretiyle yine bir dereceye kadar sanatin bizatihi

8 krs. G. Jacob, Islam I, s. 67.

# bk. Hammer, Geschichte d. osm. Reiches, IV, s. 649.

10 ayn. yer. I, s. 623.

11 krg. Celal Esad, gost. yer. s. 219; Giiney tarafindaki kitabede vezir-i-dzam
binanin miidiri ve kurucusu olarak gosterilmektedir.

12 krs. Celal Esad, gost. yer., s. 180.

* Abdiil-Hamid II.’nin ince marangozluktaki ustalign dillere destand:
(miitercim).
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sanat olmasini amag edinen (mes. ince marangozluk 13, torenlere ait
kupalar v.b.) maddeyi bir kuyumcu gibi inceden inceye isleme tek-
niginin inceligi kendini gostermesidir. Bu gibi sanat mahsulleri,
Osmanlilarda da oldugu gibi, (yk. bk.) herhangi pratik bir amag
giidiilmeden kiymetli hediyelik eserler olarak sik stk yaratilmaktadir.

Sanat eserinin sonsuzlufa namzet olarak yasamasi gayesini
tastyan Rénesans zihniyeti kargissnda muayyen ve gecici vesilelerle
yaratilmasi ve sonradan bozulmasi veya gegici bir géz ziyafetini sag-
lamak hedefini giitmesi, Avrupa i¢in hig de daha az sagirtic1 degildir:
bu ciimleden olmak iizere eglence ve torenlerde, saray golenlerinde
siis ve zinet ihtisamimi artirmak icin imal edilen tertipler (arrange-
ments), sanatkarane érnekler, Avrupalilarla Osmanhlarin ziyafetlerinde
(daha 6nceleri de Islamlar arasinda) kullamilan gigek tarhlar seklinde
tertiplenmis sekerlemelerle bunlan siislemek igin iizerlerine konan
cicek gibi iglenmig hamur ve seker pargalar1¥, donanma tenvirati,
donanma figekleri’5, liiks ziynet gadirlari, cigek deste ve buketleri,
zafer taklar ile Osmanlhlarda diigiinler igin dev gibi suni hurma dal-
lar1 (palmiyeler) ve diigiin mesaleleri!® birer misal olarak gosterile-

13 krsg. Schlosser, Kunst-und Wunderkammer der Spitrenaissance, s. 95 v.d.

14 1087 yihnda biiyilkk miktarlarda seker kullanarak sofra igin hazirlanan
pasta, halife Mostadi’nin Bagdat’daki Ben Villa késkiinde bir Avrupa sefaret heye-
tinin hayretini uyandirmisti (Reinhardt, Kulturgeschichte der Nutzpflanzen, s. 442).
Bu gesit sekerleme ve pasta mamulatinda viicuda getirilen bahge tarhlan tertibinde
siisler Osmanlilarda, Hammer’in verdigi (Gesch., IV, s. 184) malimata gére Ahmed
II1. devrinde bir diigiin téreninde teshir ve bdyle bir eser yaratmak iizere marangoz-
lar, gilingir ve ressamlar, ciltci ve pastacilar on gadir i¢inde gahsmak iizere seferber
edilmislerdir. Kahve ve benzeri miikeyyefat gibi sekerin de bilhassa Tiirkler tarafin-
dan Venedik, Hollanda yolu ile veya dogrudan dogruya Fransa'ya (Katharina de
Medici) sevkedilmek suretiyle Avrupa'ya sokulmasindan sonra gekerleme - sanat
eserleri orada da ragbet gérmistir. (krs. E. O.von Lippmann, Geschichte des
Zuckers, 1890; W. Sombart, Luxus und Kapitalismus, s. 117 v.d.). Daha sonralan
gecici malzeme ile yapilan sanat eserlerinin yerini porselen egya imalati ve kuyumcu
esyas: almustir.

18 Donanma tenvirati ve schridyin (donanma senlikleri) Istanbul’da 1588
tarthinde miibarek kandile ve bayram gecelerine mahsus olmak izere ilk defa
daimi tertipler halinde yerlesmis ve bilhassa Ahmed III. zamaninda genis bir
mahiyet almistir, Ates-fisenk oyunlan (el‘dbi nariye) ve gok gohret salan fener tertip-
leri ile yapilan donanma senlikleri gok daha énce mubarek dini giin ve geceler disinda,
din-dis1 egglencelerde yapilageldigi halde (bk. Hammer, Gesch., 11, s. 562), Avrupa’ya
ancak 17. ve 18. asirlarda girmistir.

18 bk, Hammer, gost. yer., IL. 76g; III, 305, 678; IV, 184.
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bilir. Son derece sanatkarane bir saltanat iginde islenmig gegici 6miirli
eserler viicuda getirilmesi biz Avrupalilarca bilhassa Rénesans zihniyeti
taggma bakimindan 4deta bir sug igleme mahiyetinde gériilse de bu
hal, bir vesiyle ile yaratilan sanat eserinin bakasina deger vermeyen go-
¢ebe hayatinda, tarihgilik zihniyetinin mevcut olmayist dikkate ahin-
digy takdirde, Tiirkler igin kolay anlagihr bir keyfiyettir.

Nihayet ele gecen egzotik eserlerin tesiri altinda sanat eserleri
koleksiyonlarint zenginlestirmek sevdasi, hi¢ bir yerde, Osmanh Im-
paratorlugunda oldugu kadar kuvvetli olmamug, higcbir yerde millet-
lerarasi tesir alanina bu derece kuvvetle dayanmamigtir. Osmanlilarin
selefleri olan Selguklular evvelce Kiigiik Asya’da Iran, Arabistan ve
Orta-Asya sanatkérlariyle isbirligi yaparak muhtelif sanat unsurlarim
nasil bir araya getirmiglerse!?, bagka kaynaklara dayanma sistemle-
rini yalniz Miislimanlara inhisar ettirmiyerek Bizans mahsullerine de
yaymasini bilen ilk Osmanhlar da, sanatlarinin en parlak gelisme
devresinde Italyan ve Fransiz Avrupa sanatkérlarimi da bunlara kat-
may1 ve ayrica Dogu Asya kiiltiir malzemelerini Iran iizerinden
nakletmeyi saglamiglardir. Bu suretle meydana gelen milletleraras: bir
ahg-veris, elbette ki, bir sanat tesir sahasinin, digerini bagka yénlere
stiriikliyerek gelistirmesini miimkiin kilacak bir nitelikte olamazdi;
¢lnkii bunun husulii igin halk kitlelerinin birbirlerine karigmig olma-
lar1 gerekirdi. Burada ise bilakis sayilari az olan baz1 kimselerin,
kendi gahsi zekalarim igleterek yabanci unsurlar iizerinde bilgi edin-
mi§ olmalar bahis konusudur. Bu unsurlar ise tarihi gelisgmeyi harekete
getirecek faktorler olarak degerlendirmek miimkiin degildir; bunlar
daha ziyade bir takim eklentiler olarak (Aggredienzien) ortaya gikmak-
tadirlar; bununla beraber zamanin kiiltiirel ve sanatkirane tablosunu
gizmek hususunda da son derece ilgi gekicidirler. Avrupalilarca Os-
manli unsurlarinin alinip iglenmesi bahis konusu olunca her zaman
i¢in igbu espri dahilinde hareket ederck su noktanin goz 6niinde tutul-
masi gerekir: Bu perakende motifler (Aggredienzien) azgok bu niteligi
ile bilinerek derinden hissedilmekte oldugu gibi, bilhassa Avrupa’da
sirf sanatkdrane maksat diginda 4detlerle, térenlerdeki zenci kiyafet-
lerinde ve umumiyetle egzotik acaipliklere kapilmada kendini géste-
ren egzotizm sevdast da, Osmanh Imparatorlugunda, bu Imparator-

17 kry. Sarre, Reise in Kleinasien, 1896, s. 63; Gliick, Tiirkische Dekorations-
kunst, Kunst und Kunsthandwerk’te : 1920, s. 19 v.d. 28.
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lugun milletleraras1 durumu geregince, herhangi bir moda heveskéar-
g1 seklinde bir zevksizlige tutulmaksizin tabii gartlara intibak etmigti.

*
* *

Ortagag’da Islam sanatlan yolunda kuvvetle geligsen sanat alan-
larindan biri de bahge sanatidir. Su cetvel (ark)lerinin ingas1, cegmeler
ve gitler tesisi, su terazileri fikri —Fransa’da yerli istihkdm ve kale gele-
neginin bunda kuvvetle rol oynamig olmasina ragmen— Miisliiman-
lanin Sicilya’dan (Zisa, Palermo) ve Ispanya’dan (Elhamra, Cennet
al-Arif*. —Alhamra, Generalif) v.b. iizerlerinden gelen en eski dogu
ananesine kadar geriye gider. Bu gelenck kendini o derece kuvvetle
muhafaza etmistir ki Alberti gibi bir yazarin antik devre dayanan
teorik eserleri kargisinda bile biitiin Ronesans devresi boyunca tesirini
devam ettirmigtir 8. Italya’da Yiiksek Ronesans devrinde (16. asrin
ilk yaris1), saraylarin yiiksek gelisme devirlerine tekabiil eden zamanda,
bityiik capta bahgecilik sanat: geligmigti ki bunun Plinius’un bibliyo-
grafik bilgisine dayanarak naklettigi antikitenin bahce sanati ile, esas
gizgileri ve hususi unsurlar1 bakimindan, ancak pek ciizi bir ilgisi
mevcuttur. Filhakika Italya’da bahgelerde yapilan su eglenceleri
geriledikten sonra!® yeniden hususi bir deger kazandi. Napoli'li
veliahd Alfonso’nun hiinerli su eglenceleriyle zengince iglenmis olan
Poggio Reale villasinin plamimi Lorenzo Medici’nin ¢izmig oldugu
séylenmektedir. Sulardan hiinerli sanat oyunlari yaratan Ispanya’h
Alfonso’nun bu hiinerleri memleketinden getirmis olabilecegi hak-
kinda Gothein’in tahmini giiphesiz akla pek yakin olmakla beraber,
bilhassa bu noktada bagka bir ihtimale, bu sanatin ilhamim Istanbul’-
dan alabilecegi ihtimaline de igaret etmek gereklidir. Kogkiin planim
yaptifa soylenen Lorenzo’yu zamanin Osmanh padigah1 Murad III.
bilhassa takdir ediyor ve onunla siki temasta bulunuyordu. Tiirk
bahge sanati ise tam o zamanlar en parlak devrini yagiyordu. Parklar
Italya’da heniiz geligmesinin baglangicinda bulunurken Istanbul’daki
siis bahgelerinin 16. ve ondan sonraki asirlarda Avrupa hiikiimdar
parklarinin biitiin vasiflarim gostermekte oldugu, padigah’in, saray

18 kry. Gothein, Geschichte der Gartenkunst, 1914, c. I, s. 219 v.dd.

19 Gothein gost. yer., I, s. 222, 230.

* Generalief: Cennet al-Arif Arap mimarisinin dikkati {izerine ¢eken hiiner-
li eserlerinden olup Granata (lIspanya)’da bahgelerinin giizelligiyle meshurdur.
Elhamra saray: ile beraber Berberi kirallarimin yazhk saray: idi (miitercim).
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bahgeleri igin 2° yigin yigin sis bitkileri siparig ettigi hakkindaki
izahlardan da anlagilmaktadir?!. Bilhassa fiskiyelerle havuzlar ve
tiirlii su oyunlarina ait tesisler, iki tarafh agach, uzayip giden yollar ve
gigek tarhlar1 burada eski Iran geleneginin?? devam ettigi hissini
uyandirmaktadir; bununla beraber bazi faktérler de dogu’nun Réne-
sans’a yeniden el atmig olmasina ihtimal verdirmektedir. Filhakika
parklardaki yillanmig ulu agaglar iizerinde eski dogu adetlerine kadar
geriye giden oturma yerleri Avrupa’da biitiin Ortacag boyunca takip
edilebilirse de?3, bu yerler bundan béyle bilhassa daha biiyiik bir
istekle kullanilmig gériinmektedir. Osmanhlarin bu hususta tavassutta
bulunduklarin teyit eden bir delile malik degilim ?¢; bununla beraber
boyle bir teyidin bagka bir vesile ile, agag iistlerindeki “insan oturacak
yerlerle aldkasi bulunan ve 16. asrin altinc dekadinda (1560-70)
Avrupa’da meydana gikan kesis zaviyeleriyle uzletgahlarda %5 ifadesini
bulan baska bir tesisin asil kendisinde mevcut bulunmas: akla yakin
gelmektedir. Esas maksat daha ziyade diinya zevklerine taallik et-
mekle beraber tenha bir yerde bir kenara ¢ekilmek arzusu, kiigiik bir
kilise fikriyle birleserek topuna birden dini bir renk katilmak
istenmistir, Burada acayip ve o6zenti gibi goriinen bu gibi seyler
dogu igin o6tedenberi olagan iglerdendir. Ilkgaglara kadar giden
tenha bir inziva kogesine c¢ekilme &4detini bir tarafa biraksak bile
bu koseye ¢ekilme fikrinin qiplak tabiat giizellikleriyle bilhassa bag-
dagtirilmasi, —nitekim aymi hususlara, diger plan tertip ve taksimatinda
goriilen kesin usulperestligin aksine Avrupa’nin suni kesig zaviyelerinde
de ulagilmak istenmigtir— kaynagim Cin’deki Sung siililesi devrinden
almig gibi gériinmektedir 8. Iran da, burada oldugu gibi diger birgok
hallerde de bunlar1 muhakkak benimseyerck almigtir2?; herhalde

20 Jacob, Quellenbeitrige zur Geschichte der islam. Bauwerke. Bayezid’in has-
tanesi hak. Evliya Celebi'nin tarifi (Der Islam, III, 1912, s. 365 v.d.)

! Tiirkge vesikalarin Almanca terciimeleri, Kiel dogu Semineri tarafindan
nesredilmigtir, defter 4, Nr. 47, defter 5, Nr. 8o.

22 bk. Gothein gost. yer., I. 5. 168 v. dd. Chardin ve Sarre’ye gére resimlerle.

*3 ayn. yer. 5. 150 v.d., 263 v.d.

** Ph. W. Schulze, Die persisch-islamische Malerei, (Tafel 72, Fr. Sarre’ye ait),
de oldugu gibi, Iran minyatiirlerine bk.

2 Gothein goster. yer., II, s. 30 v.d.

¢ bk. “Philosophenlandschaften der Sungzeit”.

*7 Binbir gece masallarinda buna ait yeteri kadar delil vardur.
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latif manzaral kirlan halkin ziyaret ettigi evliya tiirbeleriyle ve diger
kutsi mahallerle kutsilestirmek veyahut da mukaddes dini mahalleri
parklarla ¢evirmek Tiirkiye’de hala bugiin bile umumidir. Bu zavi-
yeden bakilinca Avrupa kesig zaviyeleri, heyecan uyandirma tutkusuna
kapilan saray sanatkarlarinin, yabanc kiiltiir eserlerini ¢irkinlestirici
ozentileri mahiyetinde goriiliir. 16. ve 18. asirlara ait biiyiik parklarda
daimi surette bulunan kughaneler, hayvanat bahgeleri?® ile limon-
portakalliklar ilk defa Rénesans hiikiimdarlar1 zamaninda Italya’ya
girmig olmakla beraber baglangicim1 dogu’ya borglu olsa gerektir.
Timur’un, iginde hayvanat parki bulunan Semerkant bahgeleri
meshurdu °; Bagdat Sultan’min sarayindaki Alman elgilik heyeti,
icinde acayip hayvanlarla kuglarin bulundugu kafeslere® ta 1167
yilinda hayran kalmigti. Herhalde Ortagag, en az bu nevi hayvan-
lar konusunda da —mesela, dogan gibi avcalikla alika bakimindan
pratikte ihtiya¢ oldugu nisbette— benzerlik gostermektedir. Osmanli-
larin hayvan koleksiyonlar1 da, avcilik bakimindan oldugu kadar
deve, fil gibi askeri hizmetlerde kullanilan 3 biiyiik hayvanlar baki-
mindan da zamann ihtiyaglarina uygun mahiyetiyle tertip edilmig
bulunuyordu; bununla beraber biiyiik hayvanlarin ayrica Osmanhlar
tarafindan hediyelik esya diye gonderildigi zamanlar 32 bunlar Hint
kumag1 nevinden yabanci memleketlerin nadir goriillen acaip mah-
liklar gibi gériilmiig ve bu suretle hayvanat bahgeleri de artik Rone-
sans saraylarinin, liiks idhal mallarinin mesheri (sergi), bizzat hayvan-
lar ise hediyelik esya haline geldiklerinden bu hayvanlar 17. ve 18.
asirlarda zamanin modasina uygun sergi esyas: hizmetini gérmiig ve
ancak tabii ilimlerin geliymesiyle de nihayet pratik yeni bir ideal
degere sahip olmugtur.

Buna uygun olarak bahge mimarisi icinde yiiksek Ronesans’in
sedli (terash) bahgeleri de —bilhassa Istanbul ve Bogazigi’nin yah
konak mahalleleri bu konuda tabii bir saha teskil etmektedir— bag-
langicini, antik sanatin “yeniden dogusu’’nu hazirlayan kitaplardan
ziyade, hayati bizzat yagamakta olan dogu sanati’na borglu bulun-

28 bk. Burckhardt, Kultur der Renaissance II, s. 10 v.dd.

28 Vambery, Geschichte Bucharas u. Transozeaniens, I, s. 225.

30 Raumer, Gesch. d. Hohenstaufen, II, s. 245 (Gothein, I, s. 201).

31 bk. meseld Sultan saray: i¢in av hayvam siparigi, Tirkge vesikalarin
Almanca terciimeleri, defter 5. Nr. 81. 82.

32 Burckhardt, Kultur der Renaisance, s. 5.
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maktadir; fakat bunun diginda da mebani ile ¢evresini biiyiik bir
birlik halinde bir araya getiren biiyiik heyeti mecmuada da dikkati
geken benzerlikler vardir; béyle olmasaydi binalarin dig kisimlarimi
saltanat ve hagmetle serbestce gelistirmeyi hedef tutan Rénesans
fikirleri, Michelangelo gibi biiyiik dehalan bile aciz birakan Italyan
sartlarinin hurde teferruatina inmeyen gahane bir kudretin —tepeleri
cami kompleksleriyle taglandirilarak birer park haline konmak,
muazzam yeralti ingaat1 (siibstritksiyon) ile tabil arizalar1 giderilmek
suretiyle- bir kag¢ nesil i¢inde vucuda getirmeye muvaffak oldugu
Istanbul’dan bagka nerede daha zengin ve canh olarak beslenebilirdi?
Burada yalniz umumi olarak bir ka¢ hususa igaret etmek miimkiindiir:
Son derece dikkati ¢eken uygunluga misal olmak iizere Poggio a
Cajano’daki Lorenzo Magnifico’nun villa’sindan —~Tiirklerle ilgili husu-
siyetinden dolay1 yukarda adi gegmis ve bir ¢ok vesilelerle, dikkate
sayan yenilikleri ile konu tegkil etmisti®® — bahsetmek istiyorum.
Bir tepe diizliigii tizerinde saglam dértken bir sur ile her tarafi ¢evrili
olan villa (bk. Gothein’daki resim s. 228) ayrica bir takim hususi-
yetleriyle de takviye edilmis olan bir¢gok Osmanh binalarina benze-
mektedir. Yanlar1 uzunlamasina pylon bigiminde veya kégk tarzinda
kanat binalarla tutulmus dig kap: govdesi bulunan azametli avlunun,
Ortagag’a mahsus, ruha ¢oken agirhktan arinmig billuri aydinhk
igindeki asil villa binasinin ve arkasindaki yesillikli bahgenin keskin
cizgilerle birbirlerinden tecrit edilmis bulunmalari, érnegini bilhassa
li¢ pargali (6n avlu, asil bina ve tiirbe bahgeleri) cami komplekslerinde
ve yahut ardarda siralanan muhtesem avlular, set iizerine oturtul-
mug taht salonu ve arkadaki (hususi) kismin etrafim1 saran bahge-
leriyle her zaman raslanan ve izleri cski dogu mimari sanatinin
ilk kademelerine kadar geriye dogru takip edilen3! saray binalarinda
gordiigiimiiz tipik Osmanli binalarim1 hatirlatir. Ancak bu umumi
mutabakat yaninda esere asil hususiligini veren, esas binadir. Kemer-
ler (arkad) iizerinde dolanan teraga, daha sonra yapildiginda siiphe
olmiyan Istanbul’daki Riistem Paga camiini?® ziyadesiyle hatirlat-
maktadir; mamafi binay1 ¢eviren, ikive ayrilmig, hattd siivarilerin

3 B. Patzak, Palast u. Villa in Toscana, Leipzig 1913; L. Gothein, gost. yer.
I, s. 228 v. dd.

3% bk. B. Gurlitt, Baukunst Konstantinopels, Taf. LXVIII (g).

3 Gurlitt, Baukunst Konstantinopels, Taf. CXLII, Binalarin gok sikisik olma-
lan dolayisiyle uygunlugu agik¢a gosteren fotograflarin alinmasi miimkiin olmadi.
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¢itkmasina da elverigli merdivenli setvari teras —ki Ronesans’ta ilk
defa Poggio a Cajano da goriilmiigtiir— tesisler biitiin Osmanh kogk-
lerinin ayiric1 vasfi oldugu gibi, daha eski Iran saraylarinda (Persepo-
lis) da orneklerine tesadiif edilmektedir. Cephe kismina nakledilmig
olan siitunlu hol aradaki alakay: ortaya koyma bakimindan daha da
dikkati gekicidir. Bu hol, Patzak’in da isaret ettigi gibi, Brunelleschi’nin
Pazzi kilisesinin siitunlu holiinde goriildiigii veghile antik sekillere
uydurulmug haldedir. Bununla beraber ben daha énce binanin biitiinii
ile teferruatinda Islam o6rneklerinin tesiri bulundugunu isbata gals-
migtim 3, Genig bir sahanin 6én kismin tegkil eden ve Pazzi kilisesinde
de mevcut bulunan beg bolmeli hol biitiin Islim sanatinda ¢ok yaygin
bir gekil oldugu gibi Poggio a Cajano’ da asil bina gévdesine alinan
hol sekli de Iranlilarin diy kap1 eyvanlarinda tatbik edilmekte ve
oradan da Osmanlilara gegmis bulunmakta idi ki, 6n tarafta nihayet
antik siitun tertibati mevcut olmaksizin ¢ogu zaman biitiin bir
sistem halinde gelisen bir unsur tegkil etmistir. Burada sadece Istanbul’-
da 1466 da inga edilen Cinili Kégke?, az ¢ok kati mahiyette misal
olarak igaret edecegim; bu binada kap: holii (Torhalle) iki miistakil
kanat ortasinda bir yer isgal eder ki bilhassa bu yap: tipi, Italyan
villalarinda higbir tesire baglanmadan birdenbire ortaya ¢ikan Poggio
a Cajano yap: yatay kesitine (Grundrissanlage) hayret edilecek
derecede mutabakat gosterir; Vasari, girig holii (Eingangshalle) iige
boliik kanat kismina (Trakt), arka cephede paralel olarak ayni bir
kisim daha katmak ve her iki kismi da ortada —biitiin bina genigliginde
olmayan— bir salonla binay1 birbirine baglamak suretiyle hayalhane-
sinde bir fantazi yaratmstir,

Cinili-Kosk’te de bu gemanin ¢ok ince geligmig bir gekli vardir:
orta salonun her iki tarafinda serbest kalan saha, yerlestirilen revak-
larla 6n ve arka kismi genigligiyle denklestirilmigtir ki boylece ilk
defa Poggio a Cajano’ da uygulanan ve sonraki yiizyillarda villa ve sa-
tolarda daima kullanilan gikintih gift ve kése paviyonlar motifi Tiirk
yapilarinda ¢ok sik gériiliir®. Cok kath binalarla dort kése diiz
¢adir tavam bu benzerligi daha da artirmaktadir.

3¢ H, Gliick, Ostlicher Kuppelbau, Renaissance u. St. Peter (Monatshefte
f. Kw., 1919) s. 161.

37 Gurlitt gost. yer. Taf. LXIV.

38 Sehir dahilinde sokaklarin durumu miisait olmadig1 igin evlerin diiz fasadh
olmas1 zaruridir; ancak dig kapunun her iki tarafindaki sahniginler gikinti tegkil



368 HEINRICH GLUCK

Biitiin bu benzerlikleri, eski yerli amtlarda oldugu gibi,
egzotik mimarinin derin surette tetkikine atfetmek pek miigkiil olsa
gerektir; tersine, bircok hallerde azg¢ok umumi bir ilham miiessir
olmus olabilir, mamafi Tirk plan gemalarinin dogrudan dogruya
alindigim1 herkesin bilmekte olduguna isaret etmigtim (Mercatorio
nuovo, Floransa) 3. Pek ¢ok hallerde yalniz umumi mahiyette fikirler
agir basmakta, tathikat hususunda yerli sanatin agtigi ¢1fir tizerinde
yiirtinmektedir. Bu hususta, pratik bakimdan pek ige yaramayan Pal-
ladio’nun Villa Rotonda’s: gibi bina tesislerinin miicerret tasavvurda
oldugu kadar merkezden muhite miintesir mihver plan1 bakimindan
da dengine Tiirk késk yapilarinda da*0 tesadif edildigine; oyle ki,
iskana miisait olup olmamak hususunda pek iddiali bulunmayan
Tiirklerde tabiatiyle mevcut olan esas faktoriin, aktarilma sirasinda
pratik degerini kaybettigine de (gost. yer.) isaret etmistim. Ancak
kosk binalar Avrupada bu hususta miinferit hallere istinaden hiikiim
verilmesine imkéin birakmayacak kadar genig bir sahaya yayilmig
bulunmaktadir. Osmanh saray binalar1 Avrupahlarinkinden gu yolda
ayrihir: Osmanhilarda roépresantativ bir tesir icrasina miisait toplu
bina yiginlar1 bahis konusu degildir; tersine, genis ve bereketli bahge
sathh 6teki binalara mukabil monumental bir birlik tegkil eder ki,
“saray’’ bu birlik iginde daginik ve hafif yapilar halinde serpilmig
ayr1 ve miinferit binalarla, yani bildigimiz koégklerle ortaya qikar.
Avrupa’llar bu mimari tarzim 17. ve 18. asirlarda kogk bahgelerinde
—siiphesiz yine de oyuncak kabilinden moda- dinlenme ve bulugma
yerleri olan paviyon ingaatinda kullanmiglardir. 18. asirda bu paviyon-
larda herhalde Cin unsurlar1 da hususi bir rol oymyarak bunlarin
sekilleri iizerinde tesir yapmugtir; esasen Cin her seyden 6nce bu gibi
bahgeli minik evler memleketidir. Osmanhlarin bilhassa bu alanda
genig tavassutta bulunduklari, —gergekten Cinlilerin Iran yolu iizerin-
den gelen tesirleri her zaman c¢ok kuvvetli olmugtur— bunlarda
kullanilan dekor nakkagh@indan anlagilmaktadir; dekor malzemesinin

eden kismin bigimsizlesmis sekli olarak telakki edilebilir; halbuki Bogaz sirtlarinda
goriilen sayfiye evlerinde ise sik sik goriillmektedir; bk. meseld Diez-Gliick, Alt-Kons-
tantinopel, resim g1 (ortada yuk. solda ve altta), resim 78.

3 Ostlicher Kuppelbau, Renaissane u. St. Peter, in: Monatshefte fiir Kunst-
wissenschaft, 1919, s. 165.

10 krs. mesl. Gurlitt, Baukunst Konstantinpoels, Tafel LXVIII, Nr. 22 v.
25 de nesr olunan kesitler.
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nevi, bu sanatin, Yakin-Dogu’dan ziyade Uzak-Dogu ile ilgili oldugu
diigiince ve sezigini uyandirdigimi ¥, Sanssouci’deki ¢ayhanede *2 oldu-
gu gibi, Cin sanatgihgimin (chinoiserie) goriildiigii agikar olan yer-
lerde bile detaylarin daha énce Osmanh sanat kanalindan geg¢mig
oldugunu da agik¢a géstermektedir; nitekim —burada da goriilen,
bina bloku igine alinmig olan kapu ravak ile siitunlarin yerini tutmak
iizere kullamlan suni palmiyeleri (bk. yuk.) bir tarafa birakacak
olursak- yedi sene savaglarinin baglamasindan hemen 6nce yapilmg
olan bina misalimiz, gatis1 kiinbetvari (kuppelartig) kursun kaplamah
bu sanat tarzi icin karakteristik olmakla beraber ancak pek umumi
mahiyetiyle Dogu-Asya sanatina uygundur; kubbeli dam catisiyle,
benzerini, 18. asrin ilk iigte birinde Ahmed III. tarafindan yaptirilan
kogkler tegkil eder ki bunlardan en taninmig olani, Istanbul’da Top-
kapu sarayinin (babi-hiimayun) éniindeki Sultan Ahmed gesmesidir *2.
Bundan baska Cin pagodlar gibi Tiirk camii érnekleri de Ingiliz ve
Alman parklarinda acayip orijinal pargalar halinde kurulmugtur .

Tiirklerle bilhassa stki temaslarda bulunmug olan Avusturya
memleketleri i¢in Tiirke ait esya ve maddeler pek ¢ok bilinen husus-
lardandir. Saray ve evlerde plastik tezyinat olarak kullamilan Tiirk
ganimet egyas1 dolayisiyle sanatkarlar Tiirk dekor gekillerini yakindan
tammig bulunuyorlardi. Hele sarkik piiskiilli  Tiirk belleme*leri
cok raslanan egya arasinda zikredilebilir. Viyana’daki Belvedere*®
satostyla koseli kubbelerde — limonluklarin paviyonlu kubbelerinde
oldugu gibi~ kafes parmakhikli kapularin zengin dekorlarinda da
goriiliir ¥5; hattd dokuma siis sanat alaninda baldakin taht sayvanla-
rina ve eger bellemeleri gibi esyaya da genig olgiide yayilmig bulun-
maktadir %,

i1 mesela: Barok Sanatkarlarindan ressam Avusturya’ll Joh. B. Bergl'in “exo-
tische Idyllen”i hatirlansin! (bk. A. Weixlgirtner, Johann Bergl, Jahrbuch,
d. k. k. Komm., N. F. I 1903, s. 331 v.dd.

2 Gothein'da Abb. sh. (II, s. 276).

43 pk. H. Gluck, Tiirkische Dekorationskunst, gist. yer s. 35, resim 47.

4 mesela: Kewgarden und Schwetzingen, sh. Gothein, Abb. 588 und 6or.

45 bk. Gothein, Abb. 485, 488; H. Tietze, Wien (Berilhmte Kunststitten,
c. 67), Abb. 76; W. Pinder, deutscher Barock (Langewiesche), Abb. 14, 15.

* Binek atinda egerin altina konulan fanila bel ortiisiine “‘belleme’ denir.

*3 Belvedere: Ronesans ve Barok devirlerine ait sato-koskler; en meshurlan
Roma, Praha (Prag) ve Viyana’da bulunmaktadir (miitercim).

4 Mamafi bilhassa bu son bahsettigimiz dekor esyasi, hal veya ipek kumas

Belleten C. XXXII, 24
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Diger taraftan Salzburg’da Sebastiyan mezarligindaki St. Gabriel
kilisesinin (inga baglangic1 1597) duvarlarmin renkli tuglalarla sat-
rangvari kaplanmasi 47 gibi miinferit bir olaym da, Osmanli cami ve
saraylarinin % techizat: ile mutabakat bakimindan —hele o zamanlari-
gohreti pek yaygin ve parlak bulunan Barok sanatimin tesiri altinda
garabete kagan bu sanatin istilalarindan birine baglanabilmesi hemen
hemen giiphe edilemeyecek derecede kesin bulunmaktadir, Birbir-
lerine en uzak yabanci unsurlan ele alarak ideallegtirmek, biiyiik
mimaride hicbir yerde Fischer von Erlach’in Viyana’daki Karl kili-
sesinin verdigi misalden daha iyi ispat edilmis degildir. Kiil halinde
tasavvur bakimindan Osmanh camilerinin burada kemerli kubbeleri
ve stitunlu minareleriyle oynadigi rol, Forum Romanum’un zafer
taklariyle oynadigi rolden daha kiigiik degildir. Kendi yasadigi zaman
igin birbirlerinden ¢ok uzak gibi goriilen Bizans sarmiclariyle Tiirk
hamamlart gibi binalari siralayan baglangigta bahsedilen Fischer’in
cetveline bu nevi yabanci unsurlar: tetkik etmek iizere bir goz gezdir-
digimiz takdirde, béyle bir iddia kargisinda kayitsiz kalmamiz miim-
kiin olmaz.

Yukarda bina iizerindeki yazilardan bahsetmistik; yine bilhassa
Avusturya’da kullamlmasi 6zel bir nisbet dahilinde itiyad edilen

(diba) ile beraber dogu’dan Avrupa saraylarimn liiksiine girmistir. Tiirk elgilik
heyetinin Frankfurt’a girisini anlatan J. Amman'in (bk. C. Brockelmann'in Ull-
steins Weltgeschichte, Orientband, s. 253) bu bellemelerin  mensuc mamuller
olarak bidayette develer igin kullamildigi hakkinda verdigi malamat da buna bir
delil olarak gosterilebilir. Tiirklerde eskidenberi kullamildigimin delili olarak: krs.
Strzygowski, Altai-Iran und Vélkerwanderung, s. 169 v.d. (Zattelmotiv) ve benim,
Tiirkische Dekorationskunst”, gést. yer.,s. 13. Bu motifin Avrupa’da en gok
bilinen kullanma gekli i¢in St. Peter kilisesindeki Bernini’nin sandigi (Taberna-
kel) zikrolunabilir, ki, bununla, imal edilen Aedikula* eski fikri seyyar baldakin
fikri ile aldkal gériilmektedir; filhakika Dogu’ya has ihtisam ve saltanaun gelis-
mesi bilhassa papa’min sarayinda vaki olmustur. Bu husus i¢in papa’min resmi
torenlerinde giiniimiize kadar devam edegelen ayini kortejlerle eski Iran tac:
(Tiara)m hatirlamak miimkiindiir ki, Osmanh sultanlarma oldugu kadar papalara
da ait bulunmaktadir.

47 bk. Kunst und Kunsthandwerk 1910, s. 547 v. dd.: A. Walcher v. Molthein,
Elia Castello und die Wandfliesenkeramik, in Salzburg; ayrica: Osterreichische
Kunsttopographie, c. IX, s, 134 v. dd.

*® yuk. bk., kry. keza 1589 tarihli vesika, die Deutschen chrsctzungen tiir-
kischer Urkunden. Nr. 49.

* Aedikula: Roma mabetlerinde bulunan Tanri heykellerinin  konmasina
mahsus sandik (sanduka) (miitercim).
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Kronogram (Chronostichon)lar da s6z konusu olmahdir. Her biri
bir say1 ifade eden harflerin toplamm ile bina inga tarihinin beyan
edilmesi Adeti Miislimanlar arasinda ve hususiyle Osmanlilarda
mevcuttu; orada 16. ve 17. asirlarda o dercce genis bir miisabaka
konusu olmugtu ki bir tek vesiyle ile boyle her harfi bir rakam ifade
eden aforizmalar yazilmiy ve hattd bizzat hiikiimdarlar da binalar
i¢in béyle manzum vecizeler yazmglardir 4. Bu miinasebetle Avrupa’-
nin son Rénesans devrinde hattathgin hizla yiikselmesine de igaret
edilmelidir. Bu sanat, Miislimanlarda ve bilhassa Tiirklerde bizim
plastik sanatlarimizla esit deger kazanmug miistakil bir sanat dali idi.

*
* *

Tezyini sanat, Osmanlilarda mimariden ¢ok fazla alaka ve
tesvik gormiis, daha Ortagag’da Miislimanlar tarafindan harekete
getirilen teknigi yeniden canlandirmigti. Bu teknik ciimlesinden
olmak iizere Ronesans’tan beri onceleri bati Miisliimanlarinin gifte
merkezi olan Kirtaba ve Merakeg'in tavassutiyle Corduan ve maroken
vaninda Tiirklere has bir galiyma sahas: olan sahtiyan (kegi derisi-
chagrin) dericiligi de viicut bulmustu; 6yle ki, Osmanh dericiligi, bu
Tiirk sahtivan ile birlikte, Tiirk tezyini sanat alanlarinda baslhca bigak
ve kili¢ kinlarinda ve ciltgilikte kullanilan derilere mahsus siis sanatin-
da cesitli nevileri, teknik ve motifleriyle Avrupa sanatina katilmak igin
kendine bir girig yolu buldu®. Her seyden énce kitap ciltgiligine
gelince, bu sanatta tavassutta bulunan Osmanlilarin Venedikle
Macaristant bu sanatin giris kapusu olarak kullandiklarina isaret
edilebilir; ilk olarak prese altin (altn yaldiz) bu memlekete sokul-
mustu. Macaristan’da ise Bibliotheca Corvina’nin ciltleri Islamkari
Rénesans ciltciliginin en vazih ve en eski sahitleridir 5!. Bu hususta
hemen daima iizerinde durulan Berberi (magribi) tesiri hakkinda

1 Seleuk Tiirklerinde kronogram kitabelerin  bulundugundan haberdar
degilim; Hammer, Konstantinopel'de bir takim Osmanh kronogramlarim siralar;
ben bagka bir yerde gektigim fotograflara istinaden bunlara ilaveler yapacagim.
Avrupa’da Barok sanatinin  birgok kronogramlar igin ayrica delile ihtiyag olmasa
gerek. Yukarda beyan edilenlerle ilgili olarak sadece Salzburg St. Gabriel kilisesinin
kronogramina isareti yeter gormckteyiz.

50 krs. Loubier, Der Bucheinband in alter und necuer Zeit (Monographien des
Kunstgewerbes Nr. x), 5. 87.

51 ayn yer., s. 95 v. dd.
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etrafli aragtirmalar heniiz mevcut degildir. Bununla beraber Ahmed
III. zamaninda yabanci memleketlere kitap satiginin yasak edilmig
olmasi % yabanci diyarlara pek gok kitap gonderildigini gésterir; bazi
kitaplarin diplomatik hediyeler olarak Viyana sarayina gonderildigi
de ayrica zikredilmektedir 3,

Maden isciligine gelince, bu sanat dah 15. yiizyilda Osmanhlarin
kudret ve niifuzlar1 arttikga yeniden parlamis, yeniden yeniye tegvik
ve alaka gérmiistiir. Silah sanayiinde Sarrasins*’ ler tarafindan hare-
kete getirilen Ortagag merkezlerine —bilhassa Venedik ile Milano 5¢'-
da- geniy mikyasta katldi. Umumiyetle silahlarin zengin siislerle
iglenmesi igin duyulan arzudan bagka bilhassa telkari altin ve giimiis
kakma sanati (Tauschierkunst)nin ortaya ¢ikmasi ve aym zamanda
kuyumculuga kargi giddetle aldka duyulmas: kayda deger; bu faktér-
lerle liiks Tiirk silahlar1 degerlendirilmek istenmisti®. Macaristan
da, Tiirk silahgiligi sanati geleneginde bilhassa hisseli goriilmektedir.
Avrupa Rénesans silahlarinin siis ve zinetlerinde arabesk ve Arap
unsurlar1 nasil daima biiyiiksenmisse, kap kacak, tabak giigiim,
ibrik gibi maden endiistrisinin diger esya cinslerinde de dogrudan
dogruya Islami tesir kendisini éylece hissettirmigtir; bu arada bilhassa
Venedik isciligi (bk. mesela Migeon, s. 216, Fig. 179-181) vardir ki,
bunlarin dogrudan dogruya orada yasayan Tiirk isciler tarafindan mu,
yoksa kitabelerin gésterdigi gibi, Avrupa sanatkérlar tarafindan m
yapildigini tayin etmek, gok zaman, miigkiildiir.

Maden sanayii ve kuyumculuk ile siki sikiya alakali olarak mine
teknigine de dikkati gekmek isterim. Bu sanat da Avrupa Ortacag’inda
geligmigtir. Mine sanatimin 16. asirda yeniden parlayipg  (Viyana
Devlet Miizesi’nin Tirol'li Ferdinand ile Rudolf II. zamanina ait
zengin miicevherat koleksiyonlar, Cellini’nin tuzlugu® v.s.) hatir-

82 Hammer Gechichte, IV, s. 134 (Rasid’e nazaran).

8 Hammer, Gesch., IV, s. 283 v.d.

 kry. Migeon, Manuel d'art musulman, II,s. 216 v.dd., W. Boeheim, Werke
Maildndischer Waffenschmiede in den kaiserlichen Sammlungen (Jahrbuch d.
kunsthist. Samml. d. allerh. Kaiserhauses, g, 188g), s. 375 v. dd.

* Sarrasins: Ortagag’da Avrupa ve Afrika Miislimanlarina verilen ad. (mii-
tercim).

5 1slim maden sanayiinin Tirkler tarafindan yeniden gelistirilmesi hak.
benim, ‘“Tirkische Dekorationskunst’’ adli eserime bk. ayn. yer, s. 2 v. 18; Osmanh
liiks silahlar1 hak. bk. Migeon, gést. yer., s. 247 v.dd.

8 bk. Schlosser, Kunst-und Wunderkammern der Spatrenaissance, s. 66, 67.
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lansin. Bunlarda kullanig ve sanatgilik mahiyeti itibariyle Ortacag
adetinin yeniden dogmus oldugu seklinde bir talakkiye varilmasinin
miiskiil olacag agikardir; yeni hamlenin Islam dogu’dan gelmesi ve bu
teknigin miicevherlerle zinet taglarina ve filigran islerine kargi duyu-
lan zevkli alaka dolayisiyle, daima canh kalarak bugiinkii pazarlarin
gecerli meta1 halinde yagsamakta devam etmis olmas: akla daha yakin
oldugu gibi aym zamanda Venedik’in miitevassit Osmanlilara karg
olan hususi durumunu da gosterir. Osmanhlarin miicevherata ait
likkse ne kadar diiskiin olduklarini1 gésteren cesitli deliller mevcuttur.
Venedik’li Andrea Gritti’nin verdigi malimata gore, Bayezit IIL.,
bu liks heveskarligim bilhassa ilerletmisti®?. Bu hiikiimdar (1481-
1512) bu nevi heveskarhiklarda ayrica Avrupadaki emsaline paralel,
dikkate sayan karakteristik bir hususilik gosterir. Doguda halk arasinda
bilhassa tutulan tornacihik teknigine kargi gosterdigi iistiin sevgi onu
¢agdas Maximilian I. % e bagladig1 gibi umumiyetle, bilhassa Habs-
burg sarayinda o zamanlar pek ¢ok ragbette olan ufak tefek tezyini
sanat iglerinin kaynag iizerine de 1sik sermektedir. Bu ciimleden
olarak Sultan Bayezit II. simkarhk (giimiig igciligi)’tan bagka bilhassa
mekanik sanatlarda da daha 6énce Rudolf II.’ye % 6rnek olmugtur.
Yine goz oniinde tutmamz lazim gelen bir husus da, bilhassa simkér-
hikta teknik zanaatkarhiga gotiiren hevesin — ki o zamanlar gok mak-
bul olan otomatlarda ifadesini bulur — Dogunun Iran ve Tiirk diinya-
sinda dogrudan dogruya yerli bir mahiyet gostermis olmasidir. Bu
arada binbir gece masallarinda sik sik goriilen fildigi veya abanoz
sihirli at® — ki masalin kahramanm bunun izerine binerek Yemen’e
ve Istanbul’a ugmaktadir — gibi otomatlan1 diisiinmek miimkiindiir.
Bu motif 6yle hayali ve hayret uyandirici bir eserdir ki, 18. asirda
tahtadan ve fildiginden mamul ve ¢ok makbul olup - giinliik hayatin
tablolarim1 ¢izen heykelcik (Genrestatuetten) lerle, tezyini sanatte
sik stk kullanilan diger malzemeler hatirlanacak olursa — bizim igin
tarihi vakialar1 tesbitte bu bakimdan bir deger kazanir .. Bu oto-
matlarin bilhassa Osmanhlarin ragbetine mazhar olduklarinin bir
misali olmak iizere Ahmed IIL.’ii dokuz giin dokuz gece devam

57 bk. Hammer, Gesch., III, s. g6, 293, 306, 310.

8 bk. Schlosser, Kunst-und Wunderkammern der Spitrenaissance, s. g7.
% Schlosser, gost. yer., s. 66, 8o, 100.

80 Binbir gece, Reclam bask., (Max Henning, VII, s. 163 v. dd.).

81 bk. O Pelka, Elfenbein (Bibl. f. Kunst-u. Antiquititensammler, 17), s. 242.
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eden bir digiiniinde gosterilen, icinde otomatlarin oynagtiklar: kogkii
gostermek belki de miimkiindiir 2,

Bir de Osmanlilarin telkin ve ilhamlar veya tavassutlariyle vu-
kuu miildhaza edilen bu gibi tezyini sanatlann tafsilatina girigmek-
sizin porselen sanatinin miithim bir dalina daha ayrica isaret edilme-
lidir. Bu sanat dah, yayilmasim1 ve yeni buluglara ait g¢alhiymala-
rin1 — bagka hicbir sanat dalina nasip olmayacak derecede — saraylarin
milletleraras1 iiniversel durumuna borcludur. Islamlarin akla yakin
gelen tavassut ve midahalelerine layik oldugu chemmiyetin veril-
mesi bilhassa bu sanat dalinda dikkate alinmamigur. Daba Dogu-
Hindistan deniz yolunun kesgfinden énce (1498) Cin kiiltiir cgyasi
Orta-Asya ve lIran iizerinden batya ulastirthyordu; éyle ki bu
ulagtirma yolu, 16. ve 17. asirlarda dogu-bati kiiltiirlerini birbirlerine
baglamak hususunda ilk zamanlar, dedigim gibi, sirf nadir ve acayip
kiiltiir mahsullerini (Kuriosa) tagiyan gemilerin miigkiil seferlerini
saglayan deniz yolundan ¢ok daha biiyiik bir ehemmiyet arzediyordu.
Iran’da isc memlekete sokulan Cin porselenlerinin kullanilmas: daha
16. yiizyihn dénemecinde, Avrupa’da, ancak 18. asirda ortaya ¢ikan
saray amatorligii sekillerine biiriinmiistii. Bunun en dikkate sayan
misalini, biiyiik Sah Abbas (1587-1629) in Erdebil’de yaptirdig: fagfuri
binada buluruz; bu bina sonraki Avrupanin ¢ini odalar tarzinda
(Schénbrunn sarayinda oldugu gibi) dir; duvarlarinda gikinti teskil
eden dirsek (Konsole) ve hiicre (Nische) leriyle — bunlarin iizerlerine
konan kiymetli egyalarin da katilmasiyle — sanatkarane tesirini ortaya
koymaktadir . Mamafi orada porselenc itibar edilmesi, Avrupaya
kiyasla kismen bagka maksada, pratik gayeye bagh bulunuyordu;
¢linki altin ve glimiiy yemek kaplarinin yasak cdilmesi onlar1 gésterig
meraklarina uygun tedbirler aramaya sevkediyordu. $u halde Iran
¢ini sanayiinde vaki geliymenin, sonralari Avrupa’da da oldugu gibi,
idhal mahna karst yerli mahsulii 6ne siirme sevki tabiisine atfedilmesi,
hi¢ de imkan digt goriinmemektedir. Filhakika orada bir nevi pigmig
porselen imal edilmis, izerlerindeki nakiglarda da Cin tesiri bariz
bulunmustur. Floransa’da Francois 1.’ 1in sarayinda Medici adina
izafe edilen porselen nevine® kadar gétiiren ilk miisbet sonuglarin,

=

* Hammer, Gesch., IV, s. 188.

% bk. F. Sarre, Denkmailer persischer Baukunst, s. 41 v. dd.

8 bk. J. Brinckmann, Fihrer durch das Hamburgische Museum f. Kunst
u. Gew. (Handb. d. Gesch. d. Kunstgewerbes) II., s. 503, 507.
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yalmz Cin degil, fakat aym zamanda Iran dekorlarimi da ortaya
cikarmasi % bu sanatin Avrupa’da kati olarak yeniden icat edilmesi
bakimindan dikkate gayan bulunmaktadir. Ancak Iran’dan baska bir
de Osmanli saray1 vardi ki, porselen esyay: gok erkenden liikks maddeler
halinde kullanmakta, aym zamanda zengin ¢ini sanayiini de gelis-
tirmekte idi®; 6yle ki, egzotik unsurlari, dogrudan dogruya idhal
mali olarak teker teker getirmekten ziyade asil resmi térenlerde
gériip tamiyan Avrupalilar ilhamlarim daha kolaylikla ve herhalde
bu Osmanl saraylarindan almis olsalar gerekti. Bu hususta heniiz
aragtirmalarda pek bulunulmamis olmakla beraber, porselen sanat-
gilarinin, Tiirk sanat anlayigim hayalhanelerinde yer bulan Cin sanat
anlayigiyle — dogrudan dogruya Dogu-Asya 6rneklerinin ispat edilebilir
olmalarina ragmen — karigtirmakta olmalarn sagmilacak bir geydir;
halbuki bu sanat umumiyetle Tiirkliikleri kabul edilen®? gahislarin
basilmig resimlerindeki kostiimlerde, hurma dali (palmiye), lale ve-
ya ozamanlarin Istanbulu’nun gigek dekorlarinda gok tutulan karanfil
vazolar: ile meyva késelerinde,  kartug denilen oyma cigek tezyinati
ile, arabesk detaylarda, o zamanlarin gok karakteristik olan Tiirk
kogklerinin kabul ve takdiminde (Schnorr v. Carolsfeld, Abb. 24)
ve bunlarin higbirisinden geri kalmamak iizere tiirlii renklerin kul-
lanildign naksielvan (coloris) sanatinda ve bu arada bilhassa Tiirk
ginilerine orijinalitesini veren koyu kirmuzi rengin — ki Iranhlarda
raslanmiyan bu renk Cin’in mutedil 6kiiz kan1 (sang de boeuf)
rengine tekabiil eder — kullanmilmasinda. .. kendini gosterir. Burada
sirf dikkati iizerlerine ¢ekmek icin siralanmig olarak Islam ve Tiirk
karakterini tagtyan bu maddelerin daha genig bir kiiltiir alikas: iginde,
yani yiizyillarca sonra egzotik kiiltiir egyasin1 mahallinde aragtiracak
en eski kaynaklara kadar gitmek igin ancak neden sonra uyanan
siddetli temayiile uymak suretiyle — mesela M. Chambers’in “Traité
des édifices, meubles, habits, machines et ustensiles des Chinois”
(ancak 1776 da!) adl eserinde yaptigi gibi — incelenmesi lazim gel-
mektedir.

85 bk. L. Schnorr v. Carolsfeld, Prozellan (Bibliothek fiir Kunst-und Antiquiti-
tensammler, 3), s. 5.

8 ayn. yer., s. 508 v.d.

$ krs. meseld. Brinckmann da, gost. yer., s. 417 456, basilan kaplar.

¢ H. Gliick, Tiirkische Dekorationskunst, gést. yer., resim 53-59 v. krs.
resim 26: Schnorr v. Carolsfeld, Porzellan.
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Son olarak, kaynagini Osmanhlardan alan ve yahut da onlarn
tavassutlariyle intikal eden faktorlere de isaret edelim; vakia bunlar
Avrupa sanati i¢in dogrudan dogruya ehemmiyetli olmamakla bera-
ber, zamammnin 6rf ve adetlerini ayna gibi aksettirmektedir ve bu
inikas bilhassa kiyafet ve moda alaninda olmustur. Bu hususta tafsilata
girigmek igin yerimiz miisait degildir. Tamamiyle umumi mahiyette
olarak 15. yiizyihn dénemecinden bu yana Osmanl sanatina istinad
bakimindan biitiin acikhifiyle meydanda olan Venedik ile Macaris-
tan yaminda Ducge mantosu, baghklar, diba (ipek) kumasg, sildh v.b.
sanat egyas! gibi hususlar igin giris kapusu olarak géstermek istedigim
Polonya da bu bakimdan biiyiik 6lciide dikkati geker; bu memlekette
bilhassa 16. asirda biitiin Bat1 Avrupa’y: saran kiirk modasina igaret
ectmek gerekir. Osmanllar hususiyle kiirk isciliginde hayrete sayan
bir litkks geligtirdikleri igin kanunlar negredilerek bunun 6niine gegil-
mek istenmisti . Hala bugiin dahi, Osmanh sarayinda mubhtelif kiirk
nevilerinin makam ve riitbeye gore giyilmesini sik1 bir nizama bag-
layan bir nizamnamenin mevcudiyeti bilinmeden de “Kubbe Kiirki,”
devlet kiirkii tabirleri kullanilmaktadir. Imdi bu kiirk liiksiiniin Avrupa
milletleri arasina nasil yayildigi, sayisiz portre ve resimlerde nasil
makes buldugu ve hattd bu devre karakteristik vasfin1 veren pitoresk
giizellik ve inceliklere ne suretle baglica sebep tegkil ettigi aragtinlirken
ikinci bir faktérii daha ortaya koyabiliriz. Aslinda sanatgilik bakimin-
dan pek hususi bir 6nem tagimamakla beraber Avrupa nakkaghginin
aldig: istikameti tamamiyle ve esash bir surette tayin eden bu faktér
17. asirda bilhassa Hollanda nakkaghginda gicek ressamlari ¢evresinde
kendini goésteren gigek ve hususiyle lale kiiltii diyebilecegimiz biiyiik
cicek sevgi ve saygisidir. Osmanhlarin siis ve gigek bahgelerinden
yukarda bahsettmigtik . Her yil ilkbahar’da kandillerle donatilarak
kutlanan ve bilhassa Ahmed III. devrinde ihtigam icinde tertip edilen
lile senliklerinin 2 hususi bir gekiciligi vardi. Imperator Ferdinand
I. ’in Tiirk sarayindaki sefiri Busbequius lale ile “tugu-sahi (Kaiser-

% bk. bu hususa ait levhalar ig¢in: Fr. Hottenroth, Trachten der Vélker. Bil-
hassa Burgundia hak.: J. v. Karabacek: Denkschriften d. Ak. d. Wiss,, c. 62, s. 10
v.d. v. 67 v. dd.

70 bk. Deutsche Ubersctzungen tirk. Urkunden, Heft 5, Nr. 84; Hammer,
Gesch., 11, 350 v. d.; II1, 253, 305 v.d. IV, 186, 494 v.d., 630.

" krg. keza: L. Reinhardt, Kulturgeschichte der Naturpflanzen, 11, s. 472 v.d.

* Hammer, Gesch, IV, s. g6, 196.
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krone)y1 — siinbiil de aynmi yoldan gonderilmisti — 1554’ te Alman-
ya’ya génderdi ®. Cok ge¢meden Avrupa’da seyrini takip ederek bii-
yiik itibar goérdiikten sonra 1634-1640 yilinda Hollanda’da gilginca
bir ragbetle kargilandi ve itibarmin en yiiksek mertebesine ulasti;
fakat Tiirklerin gigek aski Avrupa’ya bagka bir istikamette de tesir
etti. Dogu daha Ortagag siir sanatinda altin agag veya elmaslarla
donatilmig giillerle yar1 efsanevi hikdyelerde (Laurin’in Giil Bahge-
si) tesirini gostermigti 7. Tiirk tarihgisi Naima da, iginde tabii gigek-
ler yerine elmash giil ve miicevher demetleri bulunan vezir Hasan
(vefati: 1601)in Tokat yakimindaki “Cennet Bahgesi”’nden bahset-
mektedir 75, (Maria Theresia’nin kocasina hediye olarak gonder-
digi miicevherlerle ériilmiig ¢icek demeti — ki bugiin Viyana’da Tabiat
Bilgisi Miizesi’'nde saklanmaktadir — de bu dogu ve Osmanh sanat-
severliginin bir sonucu olarak degerlendirilebilir.

Imdi yukarda bahsedilen Avrupa ve Osmanh sanat ve kiiltir
tezahiirlerinin birbirlerine benzerliklerine ve birbirlerine baghliklarina
ozetle bir goz atacak olursak, burada, yalniz miinferit tesadiiflerin
degil, ancak milletleraras: biiyiik bir sanat akiminin da bahis konusu
oldugunu ve bu akimin bir halk tabakasindan 6biir halk tabakasina
gegmeyip esasinda saraylarin iist tabakalar: aralarinda rol oynadigini
ve boylece bu saray iist tabakasindan genig halk tabakalarina da
yayildigini anlanz. Biitiin bir Ortagag ve Yeni-Zaman boyunca Cin’in
en uzak dogusundan, Orta-Asya ve Iran iizerinden gegerek ilkin Bati
Akdeniz giiney memleketlerinin Islamlar tarafindan fethedilmesiyle
Avrupa yararina meyvasim vermig olmak ve Minnesang ask des-
tanlar1 ve sovalyeler devrinde Bat1’y1 oryantalizm ile doldurup tagiran
fasilasiz bir kiiltiir baglantistmin mevcudiyetini idrak etmis bulunmak
chemmiyeti haiz bir keyfiyettir. Bu ileri atiliy tesirini dogudan ta
Rénesans devrine kadar devam ettirebildigi gibi Yeni-zaman igin,
tamamiyle biiyiik bir 6lgii dahilinde, Selguklularla Osmanhlar tarafin-
dan Kiiciik-Asya iizerinden Balkan’lara nakledilen ikinci bir atiligi da
hesaba katmak gerekir ki, bu keyfiyet de gerek politik ve gerek kiiltiir
bakimindan direkt Dogu-Hindistan denizi yolunu ikinci planda bira-
kan Dogu-Bati hareketinin bir devami ménasim ifade eder. Saray-

3 L. Reinhardt gost. yer., IL., 471 v. dd.; Hammer, Gesch., I, s. 263.
"t krg. Gothein, I, s. 202.

75 Hammer, Gesch., II, s. 651 v.d.
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lardan gecen biitiin bu moda cereyanlarla, gemilerin deniz yolundan
rasgele gegirdikleri baglica cgzotik elemanlar olarak degil de —de-
digimiz gibi, bagkalarindan alinmig da olsalar— Osmanlilarca kulla-
nilan elemanlara ait olarak kargilagildigi takdirde, bu cereyanlar
ilham kaynag bakimindan bambagka bir 151k altinda gériilecektir.

METINLE ILGIL! KISA ACIKLAMALAR

§ Fiscner vonN ErracH, Johann Bernhard - (1656 - 1723). Biiyilk mimar.
Avrupa Geg-Barokunun Avursturya’da en biiyiik temsilcisi, hatta Geg-Barok’un
genel olarak en biiyiik sanatgilarindan. Fischer von Erlach, ftalyan Baroku, Fransiz
Klasiki ve Geg¢-Antik mimarinin elemanlarini orijinal bir sekilde mezcederek
kendine has moniimental, ayn1 zamanda da nispeten sade bir islap yaratmstir.
Baslica eserlerinden biri olan Viyana’da Karlskirche adl kilise, minareleri andiran
iki siitunuyla Islam camilerinden etkilenmise benzemektedir.

§ Papa II. Jurius (1443 - 1523). Rénesans papalarinin, X. Leo’nun yaninda
en tinlisii. Fakir bir ailenin gocugu. Borgia'larin diigmani. Kilise Devletini, Perugia,
Bologna ve Venedige karsi savasarak, sonra da Venedik, Ispanya, Ingiltere ile
Fransa'ya kargi birleserek, 4deta yeniden kurmustur. ltalya tarihinin en usta politi-
kacilarindan sayilmaktadir. Ote yandan da sanat tarihi iizerine etkisi ¢ok olumlu
olmustur. Ciinkii Bramante, Michelangelo, Raffael gibi biiyiik sanat¢ilar korumus,
onlara énemli eserler 1smarlamistir.

I1. Julius’un Michelangelo ile gekismeleri de meshurdur. Papa otoriter bir
kisilik, sanatg1 ise sanatinin ilkelerine, teknigine, ilhamina karmsilmasina titizlikle
engel olmak istiyen, duyarlihg hastalk derecesine kadar varan bir kisilik oldu-
gundan bunlarin garpismas: zorunlu idi.

§ Benvenuto CeLuint (1500 - 1574). Rénesans’in biyilkk kuyumcusu, altin
isleyicisi ve heykeltragi. Uzun zaman Fransa’da, en ziyade Kiral I. Fransuva igin
cahsmiy ve bu memleketin sanat alaninda etkisi bilyiikk olmustur. Kuyumculuk
eserlerinden giiniimiize kadar fazla bir sey kalmamigtir.

Otobiyografisi ile de in kazanan B. Cellini, Goethe tarafindan Almanca’ya
gevrilmis ve seriivenli hayati dolaysiyla tinlii Fransiz bestecisi Hector Berlioz,
Benvenuto Cellini adh bir opera bestelemistir.

§ Giovannt pa Borocna (Jean de Boulogne) (1529 - 1608). - Aslen Fransiz
fakat hemen hemen biitiin sanat hayatim Floransa'da gegirdiginden ltalyanlagmig
Unlit heykeltras. Floransa’da agtigi heykel atélyesinde zamanin birgok degerli
Sanatgilar: yetismistir. 11k Barok'un bronz heykeltraslari onun ogrencileridirler.
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§ Lorenzo 1. Mebicr (Lorenzo il Magnifico diye amilir) (1449 - 1492). Floran-
sa’li Medici ailesinin en iinlii iiyelerinden biri. Floransa kenti iizerine egemenligini
kurmus olan Lorenzo, kenti sik1 bir mutlakiyet esasina gére yoénettigi halde, giiler
yiizii ve sade hayatindan étiirii ok sevilirdi. Medeniyet tarihindeki énemi, sairleri,
miizisyenleri, ressam ve heykeltraslari korumasindan, béylece Yiiksek Rénesans
sanatinin ltalya’da gelismesine biiyiikk yardimi dokunmasindan ileri gelmektedir.

§ ALBerT, Leon Battista (1404 - 1472). Sanatgi ve hiimanist bilgin. Yenigag
mimarisine yol gésterenlerden biri. Alberti, Antik Roma mimarisinden ilham alarak
Rénesans sanatina yeni fikirler vermistir. Binalarin igleri igin énerdigi tertipler
zamam igin tamamen yenidir. Sanat teorisi ile ilgili yazilar1 Avrupa sanat teorisi
ile estetigini etkilemistir.

§ ki PLvius vardir. Burada soz konusu olan Ihtiyar Prmvius’tur. Genci bunun
yegeni ve evlath@ olup, Roma devlet adamlarindandir.

thtiyar Pumius, (23 (24 ?) - 79) Naturalis Historia (Tabiat Tarihi) ile iin kazan-
mugtir. Birgok gézlemleri kapsiyan bu eserin asil degeri ve énemi, bunda tabiat
olaylari (varliklari)nin sistematik bir diizen iginde anlatilmiy olmasidir. Bu diizen
soyledir : Kozmoloji, Cografya, Antropoloji, Zooloji, Botanik, Ilaglar, Mineraloji,
Madenleri ve Taglar1 kullanma.

§ Parrapro, Andrea (1508 - 1580). Biiyilk mimar. Roma miman Vitruvius’a
dayanarak kaleme almig oldugu ders kitaplar1 18. Yiizyil ortalarina kadar Antik
mimarinin yap1 kurallarini en dogru veren eserler sayilimigtir. Yapilarindan otiirii
Yeni gagda klasisizmin en 6nemli temsilcisi sayilir. Goethe’'nin ona olan hayranh-
gmnin sebebi bundadir. Yiiksek Rénesans’in birgok moniimental eserlerinin yapici-
sidir. Ancak, oturma bakimindan rahatlik, Palladio’da ¢ok kere moniimentallige
feda edilmistir.

§ Sanssoucr (tasasiz demektir). Potsdam’da aym adi tajiyan parkin iginde
Rokoko islibunda bir kogk. Almanya’da Rokoko’nun (Fransiz Rokokosu’nun)
baslica eseri. Prusya Kirah II. (Biiyiik) Friedrich’in gok sevdigi bu bina, zamaninin
biiyiik mimarlarindan Knobelsdorff tarafindan 1745 - 47°de yapilmagtir.

§ BrunELLEscHI, (Bazen de BRUNELLEScHO diye yazilir), Filippo (1376 - 1446).
Batinin en biiyilkk mimarlarindan biri. ltalya’da Rénesans mimarisinin yaradicisi.
En iinlii eseri, Floransa Katedralinin kubbesidir. Brunelleschi, ayni zamanda degerli
bir Kale ve Istihkim mimari ve askeri miihendis idi. Ayrica da, Yunan geometricisi
Oklid’in optikine dayanarak, perspektifi gelistirmis, bu sebeple de resim sanat
iizerine etkili olmugtur.

§ Vasari, Giorgio (1511 - 1574). ltalyan Yiiksek Ronesans: ressam, mimar ve
yazarlarindan. Rénesans ile Barok arasinda Italya’da bas gosteren “manierizm”
akimindan sayilabilir. Vasari’'nin énemi, Italyan sanatgilarinin hayatlarimi anlatan
kitabindadir, Bu kitap teferruatta bazi yanls bilgiler vermesine ragmen, bugiin
bile Italyan sanati ve sanatgilar1 iizerine en 6énemli sanat tarihi kaynag sayil-

maktadir.
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§ LauriN, - Cermen kahramanlik destanlarinda gegen bir Ciiceler kirah.
Bunun nefis bir Giil bahgesi varmus. Ipekten bir ip, bu sihirli bahgeyi gevreler imis,
ve kim bu ipi keserse, Laurin ona diiyman olurmus. Dietrich von Bern (Cermen
Destanlarinda gegen bir kahraman. - Buradaki Bern, aslinda Verona imis) ve
maiyeti, bir giin ipi koparip sihirli bélgeye girmisler, ciinkii Laurin, Dietrich’in
adamlarindan birinin kiz kardesini bastan gikarmis ve kagirmig. Saldincilar
Laurin’i yakalamiglar ve Bern'e gotiirmiisler. Laurin burada hokkabaz olarak
calismak zorunda kalmis. Konulan biribirine ¢ok yakin iki Kahramanlik destam
(13. yuzyill) bu temay: iglemigtir.






