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SANATLARI BAKIMINDAN ÖNEMI * 

HEINRICH GLÜCK 

Türkçeye Çeviren: CEMAL KÖPRÜLÜ 

16-18. as~rlara ait devrenin sanat tarihinde, o zaman~n politik 

hayat~n~~ tamamiyle kaplayan ve Avrupa'n~n kültürel kaderine derin-

den tesir eden bir faktör'ün: yüksek sanat~n~~ en parlak ~ekliyle geli~-

tirmi~~ olan Osmanl~~ ~mparatorlu~u'nun unutulmas~~ bir itiyat halini 

alm~~~ bulunuyordu. Türk kudretinin Avrupa için ifade etti~i tehlikenin 

manas~n~n bilinmesi kar~~s~nda Türklerle aram~zda kültür seviyesi 

bak~m~ndan derin bir ayr~l~k, hattâ muazzam bir seviye fark~~ görmeye 

o kadar al~~~lm~~~ bulunuluyordu ki, her iki kültür alan~n~~ birbirlerine 

ba~layan kuvvetli ba~lar~n ~uuruna, ortada dola~an ve art~k tarihe 

mal olan bir zihniyet yüzünden, bugün bile var~lamam~~ t~r. Bat~~ Av-

rupa milletleri aras~nda, bilhassa bu devirde, kültür al~~-veri~i mahiye-
tinde halktan halka geçen bir tesir, elbette, burada bahis konusu de~il-

dir. Aradaki ayr~l~k, yaln~z dinde de~ildi, kültürün as~l kendisinde, yani 
kültür seviyesinin yüksekli~i bak~m~ndan de~il, kültür görü~~ ve anlar-

~~nda idi. Bununla beraber bu kültür görü~ü ve anlay~~~~ ayr~d~r diye, 
her iki kültür alan~n~n seyrini sonradan de~i~tiren ve ba~ka bir istika-
mete zorlayan içten içe bir süzülü~ün vukuunu da beklememek laz~m-
d~. Durum o zamanlar kültür geli~melerinde ba~l~ca âmil olan yüksek 
tabaka saray halk~~ aras~nda bir kültür al~~-veri~i istikametine yönelmi~~ 

ve bu al~~-veri~~ yabanc~~ ~ekillerin aktar~lmas~~ hususunda pek az bir tesir 
kaydetmi~tir. 

Gerek Osmanl~larda ve gerekse Avrupa'da, birbirlerinden müs-
takil olarak bilhassa geni~li~e, gösteri~e, bütün kuvvetleri biraraya 
getirip birbirlerine münferiden ba~lamaya matuf mutlak hüküm-
ranl~k nevinden tezahürler, cvvelemirde, her iki tarafta da bilhassa 
saraylar~n nüfuz ve kudretleri etraf~nda tecelli ediyor gibi görünü-
yordu; bu ise muhakkak ki, pek yerinde bir görünü~tü; bununla 
beraber —bu halin, cismani ve ruhani kudretleri bir elde toplanm~~~ 

* "Historische Blaetter" Dergisi, Y~ l 1, No. 2 (1920, sa. 303-325'te ç~km~~~ 

olan yaz~n~n çevirisidir. 
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olan sultan saray~nda, bat~dakinden çok daha kuvvetle varit olu~unu 
bir tarafa b~rakacak olursak— her iki tarafta da, karakteristik vas~flar~~ 
itibariyle birbirlerinden müstakil olarak meydana gelmeleri mümkün 
görülemiyecek derecede s~k~~ s~k~ya ba~l~~ çe~itli mutabakatler mevcut 
bulunuyordu. ~~in do~rusu aran~rsa saraylar o devirlerde, muhtelif 
milletler aras~nda bir al~~-veri~~ merkezi mahiyetini muhafaza ettikleri 
müddetçe, a~a~~~ yukar~~ zaman~m~z~n büyük ~ehirlerinin yerini tutu-
yorlard~. 

Avrupa hükümdarlar~n~n ~air, musiki~inas ve bilginleri etraflar~na 
toplamalar~nda — ki do~u saraylar~nda da bu ayniyle vakiy~li — oldu-
~u gibi bu sanatkâr ve bilginlerin hükümdarlarla münasebetlerinde 
de, ~slam saraylar~n~n mutat hususiyetleriyle, pek çok bak~mdan 
mü~terek noktalar mevcut bulunuyordu. Burada ilk önce zaman~n 
Avrupa sanatkârlar~~ üzerinde dural~m: sanatc~~ ilk merhaledc sanat 
i~lerini serbestçe yapabilmekten uzakt~r; bu i~~ için bizzat mü~terisinin 
keyfine uygun olarak seçilmi~tir. Sanatç~~ hükümdar~n~n emrine tâ-
bidir; birçok hallerde kendisine muayyen istikametlerde verilen 
talimata göre hareket eder. Kitabe üzerinde ekseriya hükümdar~n 
ad~~ yaz~l~d~r. Sanatç~n~n ad~~ ya tamamiyle arka planda kalmakta ve 
yahut da katiyen bilinmemektedir ki, bu, bilhassa devrimizin sonuna 
do~ru, sair zamanlarda ~ahsiyet sayg~s~n~~ bilhassa öne alan ümanist 
zihniyetin aksine, karakteristik bir olay te~kil eder. Sanatkâr bir 
emir kuludur, sanat~~ ise, ~ahsi tecrübeye dayanan bir duygu eseri 
olmaktan ziyade bir ustal~k, elbette ki üzerinde çok i~lenmi~~ bir 
ustal~k olarak de~erlendirilmektedir; bu ustal~k bir gayeyi, pratik bir 
faydalanmay~~ da içine al~r ki, böylece harb makineleri in~as~, kanallar 
ve istihkâmlar tesisi, geçici zafer taklar~n~n kurulmas~~ gibi maddi 
hususlara hizmet eden ~eyler, t~pk~~ bir bina in~as~~ veya bir tablo 
vücuda getirilmesi nevinden bir faaliyet gibi takdir kazanmaktad~r. 
Sanatç~n~n önce teknik bilgisi ve teknik i~çili~i, saray hizmetine 
ça~r~lmas~~ için, ço~u zaman yetmektedir. Sanatkâr sanat~~ sanat için 
yapmaz; gerek hükümdar~n~n verece~i hediyeleri imal etmek, gerekse 
gösteri~li mizansenlerle ~ahs~n~, muhitini süslemek suretiyle ve en 
son olmayarak da, hükümdar~n~n mü~aviri ve temsilcisi s~fatiyle onun 
itibar~n~~ yükseltmek, en az~ndan, sanat dü~üncesinin arkas~nda yer 
al~r. Bununla beraber bugünkü görü~ümüze göre as~l sanatkârca ifade 
kudretini tahdit eder gibi görünen husus esere ba~ka bir hava vermek 
suretiyle telâfi edilmi~~ olur. Bu uygulamada ön plana al~nan ~ey, 
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duygular~n sübjektif ifadesi de~il, belki icat (ihtira), yani fikri ibda ile 
icra, yani teknik-tezyini (tatbiki) sanatkarl~kt~r; her ikisi de üniver-
selli~e, üstün ki~ili~e götüren kuvvetli karakteristik bir mahiyet ta~~r, 
zira sanatç~n~n, bütün duygu melekelerini mütemadiyen parlatmak, 
b~k~p usanmas~na meydan b~rakmamak için hükümdar~n yepyeni ve 
~a~~rt~c~~ istekleri kar~~s~nda hayal kudreti —kendi dar çerçevesi d~~~nda 
fikri ilhamlar pe~inde ko~mad~~~~ takdirde — çoktan tükenir giderdi. 
Dünya s~n~rlar~~ ise art~k yeteri kadar geni~~ de~ildi; nitekim 16. as~rdan 
bu yana say~lar~~ ç~~~ gibi artan seyahat kitaplar~~ yeni ~eyler ö~renmek 
için duyulan ~iddetli iste~e kar~~~ ~ahitlik etmektedir. Fischer von 
Erlach'~n "Versuch einer historischen Architektur" (tarihi mimarl~~a 
ait bir deneme) adl~~ kitab~~ sanatç~n~n yabanc~~ sanat alanlar~n~~ gözden 
geçirmesi konusunda edebi bir delil te~kil eder. Bu eserde, al~~~k 
oldu~umuz tarihi konstrüksiyonlar bir tarafa b~rak~lmakta, daha çok 
egzotik, mahiyetçe de~i~ik ve bu suretle de ~a~~rt~c~~ hususlar~n elde 
edilmesine çal~~~lmakta, meseleler, bir geli~me seyri gözetilmeden, 
rasyonel bir tasnife tabi tutulmadan, zati kültür ile bir münasebet 
kurmadan, fevkaladeden olarak, kayd ve idrâk edilmekte ve indi 
bir ~ekilde de~erlendirilmektedir. 

Burada sözü geçen vak~alar~n hepsi de bat~~ sanatmca yeteri kadar 
bilinmekte oldu~undan ba~kaca daha mufassal vesikalara lüzum 
görülmemektedir. Bilhassa bu hususlar~n Osmanl~~ saraylar~nda taki-
bine gelince, evvel emirde Avrupa sanat~~ ile münasebet imkanlarma 
giri~meden bunlar~n Avrupa saraylar~ndakilerle olan muvazili~inin 
tesbiti laz~m gelir. Sanatç~~ orada da, her ~eyden önce, hükümdar~n 
iradesini yerine getiren bir memurdur: ona sanatkârane büyük bina-
lar vücuda getirmesi için emir verilmekle kal~nmaz; resmi binalar~n 
bak~m~, restore edilmesi gibi i~ler de ona verilir; sanatç~, hattâ kendi 
i~ine ait ufak tefek hususlarda bile suçland~r~l~p suçland~r~lm~yaca~m-
dan emin de~ildir', sanatkârane faaliyeti sanatkârlara yak~~~r bir 
sayg~~ ile kar~~lanmaz; çok defa sanat faaliyet dairesi d~~~nda kalan bir 
tak~m devlet memuriyetlerine tayin edilmek, saray unvanlar~~ verilmek 
suretiyle mükâfatland~r~l~r: böylece mimar Mehmed A~a, bir okuma 
rahlesi imal etti~inden dolay~, "Bevvap" (saray kapucusu) unvamn~~ 

"Deutsche ebersetzungen türkischer Urkunden" (Türk vesikalar~n~n Almanca 
tercümesi) Kiel'deki do~u Semineri taraf~ndan ne~redilmi~tir, 1920, deft. 4, Nr. 
5 ; deft. 5, Nr. 77. 
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ald~ ; sultana takdim edilmek ~erefine nail olan ba~ka bir eseri için 
Istanbul mahkemesine "muhz~r ba~~" (mahkemeye celbe memur 
olanlar~n ba~~, ba~~ muba~ir) ve daha sonra Diyarbak~r "müsellim"i 
ve ancak neden sonra da saray ba~~ mimari oldu. Süleymaniye'nin 
in~as~nda Sinan'a kalfal~k eden "Yetim Baba Efendi" cami bittikten 
sonra "bina emini" tayin edildi 2. Sinan da Van ve Bu~dan seferlerinde, 
gemiler in~a etmek, köprü kurmak gibi hizmetlerinden dolay~~ ayn~~ 
yollardan yürüyerek fahri askeri rütbeler ald~~ ve neden sonra "saray 
rnimarl~~~" payesine eri~ti 3; bu hizmetler ise ~üphesiz sanatkârl~kla 
ilgili olmaktan ziyade teknik mahiyette hizmetlerdi. Burada dikkat 
edilecek bir nokta var: Sinan ve Mehmet A~a yeniçeri oca~~na mensup 
olduklar~~ için her ~eyden evvel askerdiler; ancak bu askerlik hizmeti 
yan~nda gelenek icab~~ bir yan-sanat ö~renmek mecburiyetinde bulu-
nuyorlard~~ ; ne var ki, Türklerde bu meslek dallar~~ —hâlâ bugün de 
oldu~u gibi— bilhassa idare edenler aras~nda kesin çizgileriyle birbir-
lerinden ayr~lmaz; çünkü resmi vazife mahiyetinde olan esas memurluk 
ön planda tutulurdu, haddizat~nda resmi hizmetin ifas~, mahiyeti her 
ne olursa olsun, kat'î ehemmiyet ta~~rd~. Sanatç~n~n, hükümdar~n 
arzular~n~~ her alanda ifa ile mükellef bir emir kulu durumunda olmas~, 
üzerindeki memurluk kisvesi dolay~siyle tamamiyle anla~~l~r bir key-
fiyettir ; halbuki sanatç~n~n, ki~ili~ine kar~~~ sayg~~ gösteren ça~da~~ 
Avrupan~n ümanist görü~üne uygun serbest durumu kar~~s~nda bu 
hal, yad~rgan~r gibi bir tesir yapmaktad~r. Umanist sanat bir taraftan 
Michelangelo ile papa Julius II. aras~ndaki münasebetlerdc oldu~u 
gibi uyu~mazl~klara götürebilirken, öbür taraftan da Leonardo gibi 
ansiklopedik bilgi sahiplerinin ortaya ç~kmalar~na da hizmet ediyordu. 
Kitabelerde sanatkâr~n ad~n~n nadiren geçmesine mukabil sanat 
eserini ~smarlayan~n ad~n~n da hemen her zaman bani olarak geçmesi 4  
— ki bu, Avrupa'da da moda idi — Osmanl~~ sanatkârlar~mn ta~~d~klar~~ 
resmi memurluk s~fat~~ ile alâkal~~ bulunmaktad~r. Bundan, Osmanl~-
larda sanatkârlara de~er verilmedi~i mânas~m, elbette ç~karmamak 
lâz~md~r. Bunun böyle oldu~u, ba~l~ca naz~m sanat~~ gibi, müzik gibi 
maddeye ba~lanmayan sanatlarda bilhassa görülür. Bu sanatlar~n 

2  bk. Celâ1 Esad, Constantinople, "de Byzance Stamboul, Paris 1939 (Les 
f:tudes d'art l'tranger), s. 265 v.d., 178. 

3  ayn~~ yer. s. 253. 
bk. bina kitabeleri, Hammer'de, Konstantinopel u. der Bosporus. Pest 1822 

(tercümeleriyle). 
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ilk ikisinde sanatkârlar imzalar~n~~ eserlerinin alt~na atarlar ve bunu 
~air, kitabelerde yazar olarak övünme f~rsat~~ zuhur etti~i zamanlarda, 
hattat ise her zaman yapard~. Bunlar~n bilhassa takdire mazhar 
bulunduklar~, Sultan Mahmud I. zaman~nda Iran elçilik heyetinin 
huzura kabul edilmesi vesilesiyle Türk ~air, besteci ve hattatlar~n~n 
ba~ar~lar~n~n Iranl~~ sanatç~lar~n ba~ar~lar~na e~it de~erde görünmesi 
için her tertibe ba~vurulmu~~ olmas~ndan da anla~~lmaktad~ r 5. Di~er 
sanatkârlara gelince; bunlarda hirfetçilik sanatkar~n ~ahs~nda mutlaka 
ön planda yer al~rd~~ ve bu, sanat faaliyetinin hakikaten in~aat ve 
sanat i~çili~i alan~nda dönüp dola~t~~~~ müddetçe, bilhassa böyle idi; 
halbuki heykeltra~l~kla nakka~l~~a, serbest sanatlar olarak Islam 
kanunlar~~ gere~ince ya hiç, ya da pek az de~er verilmekte idi. Bununla 
beraber sipari~i veren zat~n, eser tamamland~ktan sonra, sanatkâra 
kar~~~ gösterdi~i itibar~~ —ki bilhassa resmi faaliyet gösterenlere kar~~~ 
ba~ar~larmdan üstün bir taltifi icap ettirmezdi— bir tarafa b~rak~rsak 6, 
sanatkar~n ~ahs~na resmi s~fat~n~n gerektirdi~i dereceden daha üstün 
bir takdirin, gene de, gösterilmi~~ oldu~u görülür. Bunun, her ne olursa 
olsun, büyük Sinan'~n mezar kitabesindeki sözlerle isbat~~ mümkündür: 
o bu kitabede cennet misali camilerle su bentlerinin mimar~~ s~fatiyle 
"ab~hayat"~~ yeryüzüne ak~tan ölmezli~e eri~mi~~ H~z~r" gibi takdim 
edilmektedir Hala bugün dahi Sinan'a kar~~~ sürüp giden sayg~n~n 
bizzat ~ahidi oldum: Sanatkar~n mezar~nda çal~~t~~~m s~ralarda oradan 
geçen halk bu büyük adam~~ Kanuni Süleyman'~n yapt~rm~~~ oldu~u 
büyük caminin mimari olarak her defas~nda övgü ile takdir ediyordu. 

Burada ~u noktay~~ göz önünde tutmak gerekiyor: Sanat ve hirfet 
Osmanl~larda birbirlerinden ayr~~ mefhumlar de~ildi. Sanat: her 
~eyden evvel bir hirfet, hem de yüksek mahiyette bir hirfet olarak, 
a~a~~~ yukar~~ bizim teknik sanat okullar~m~z tertibinde yüksek fikri 
geli~meye sinesinde yer veren ö~renim kurullar~~ vas~tasiyle, as~l sosyal 
mevkünin yan~~ ba~~nda serbest bir yan-meslek halinde e~itilebiliyordu. 
Haseki bahçe okulunu herkes bilir. Bu okulda, evelce de söylendi~i 
gibi, yeniçeri oca~~~ mensuplar~~ bu yolda yeti~tiriliyordu; böylece 
Sinan: mimar, Mehmet A~a ile selefi: dalg~ç, Ahmed A~a ise: hem 

5  Hammer, Geschichte des osmanischen Reiches, 1834-36, c. IV. s. 204. 

Piri Agha camisinin kü~at resminde Galata Voyvodas~, mimar, imam ile cami-
nin din adamlar~~ ayn~~ ~ekilde taltif edilmi~lerdi. kr~. Hammer, Gesch. IV, S. 249-

' Celal Esat, Constantinople, S. 245 v. d. 
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mimar, hem de sedef kakmac~s~~ olarak yeti~tirilmi~lerdi 8. Bunun gibi 
Iznik (Nicâa)'te de Selim I. zaman~ndan beri me~hur çinicilik okulu 
vard~~ ki, Avrupa saraylar~n~n tekele al~nm~~~ porselen fabrikalar~n~~ 
and~r~r mahiyette bir te~ekküldü 9. Hükümdarlar da bu yolda bir yan 
mesle~e sahip bulunurlard~. Aralar~nda ~air ve musiki~inaslardan 
ba~ka ciltçi (Mustafa ili.) ", Tornac~~ (Bayezit II.) 1' lar da vard~*. 
Ahmed III. ün Bâb~-Hümayun önündeki çe~mesinin plan~n~, Mahmut 
I. in ise Nuruosmaniye'nin plan~n~~ 12  yapt~~~~ söylenmektedir ki, 
16. as~rdanberi Avrupa saraylar~nda hükümdarlar~n bir hirfet ö~ren-
meleri ve yahut kelimenin dar mânasiyle sanatkârane faaliyet göster-
meleri cari âdetine paralel bir faktör te~kil etmektedir. 

Teknik-hirfetkârl~kla güzel sanatlar aras~ndaki hududun darl~~~, 
plastik sanatlar~n, bilhassa Osmanl~larda, hiç de~ilse prensip bak~m~n-
dan ay~rt edilmesinde ve ar~itektonik-tezyini sanat vadisine sokul-
mas~nda izah~n~~ bulmaktad~r; halbuki Avrupa'da Yüksek — Röne-
sans devrinde, sanat~n— hür bir Tanr~~ vergisi oldu~u ümanist görü~ü-
nün iyice etrafa yay~l~~~ndan sonra— saraya ba~l~~ bulunmas~, Ortaça~~ 
esnaf te~kilât~na kar~~~ tam bir prensip ayr~l~~~~ ifade etmemi~~ olmas~~ 
halinde, bu durum daha çok garipsenecek ve olsa olsa Ortaça~~ kor-
porasyon rejimine bir dönü~~ talâkki edilebilecekti. Avrupa'da da 
Benvenuto Cellini, Giovanni da Bologna ve daha ba~kalar~~ gibi saray 
hizmetinde bulunan sanatkârlar indinde tatbikl-tezyini sanat üzerinde 
i~lemek mücerret heykeltra~h~a üstün bulunuyordu; çünkü bu sanat-
karlar çok defa kuyumculuk zanaatinden gelme idiler; bununla 
beraber bahis konusu olan, yaln~z bizatihi tezyini sanata ait tekni~in 
geli~mesi de~il, belki ayn~~ zamanda ça~~m~z Avrupa's~n~n tatbiki 
olmayan sanatlara de damgas~n~~ vuran ve Ortaça~'~n hirfetçili~i 
kar~~s~nda bilhassa pratik fayda teminini ve kullan~lma elveri~lili~ini 
geri plana atmak suretiyle yine bir dereceye kadar sanat~n bizatihi 

8  kr~. G. Jacob, Islam I, s. 67. 

9  bk. Hammer, Geschichte d. osm. Reiches, IV, s. 649. 

1° ayn. yer. I, s. 623. 
11  kr~. Celal Esad, göst. yer. S. 219; Güney taraf~ndaki kitabede vezir-i-azam 

binan~n müdiri ve kurucusu olarak gösterilmektedir. 

12  kr~. Celal Esad, göst. yer., s. 

* Abdül-Hamid II.'nin ince marangozluktaki ustal~~~~ dillere destand~~ 
(mutercim). 
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sanat olmas~n~~ amaç edinen (mes. ince marangozluk 13, törenlere ait 
kupalar v.b.) maddeyi bir kuyumcu gibi inceden inceye i~leme tek-
ni~inin inceli~i kendini göstermesidir. Bu gibi sanat mahsulleri, 
Osmanl~larda da oldu~u gibi, (yk. bk.) herhangi pratik bir amaç 
güdülmeden k~ymetli hediyelik eserler olarak s~k s~k yarat~lmaktad~r. 

Sanat eserinin sonsuzlu~a namzet olarak ya~amas~~ gayesini 

ta~~yan Rönesans zihniyeti kar~~s~nda muayyen ve geçici vesilelerle 
yarat~lmas~~ ve sonradan bozulmas~~ veya geçici bir göz ziyafetini sa~-
lamak hedefini gütmesi, Avrupa için hiç de daha az ~a~~rt~c~~ de~ildir: 

bu cümleden olmak üzere e~lence ve törenlerde, saray ~ölenlerinde 

süs ve zinet ihti~am~n~~ art~rmak için imal edilen tertipler (arrange-
ments), sanatkârane örnekler, Avrupal~larla Osmanl~lar~n ziyafetlerinde 

(daha önceleri de ~slâmlar aras~nda) kullan~lan çiçek tarhlar~~ ~eklinde 

tertiplenmi~~ ~ekerlemelerle bunlar~~ süslemek için üzerlerine konan 
çiçek gibi i~lenmi~~ hamur ve ~eker parçalar~~ 14, donanma tenvirat~, 

donanma fi~ekleri 15, lüks ziynet çad~rlar~, çiçek deste ve buketleri, 
zafer taklar~~ ile Osmanl~larda dü~ünler için dev gibi suni hurma dal-

lar~~ (palmiyeler) ve dü~ün me~aleleri 16  birer misal olarak gösterile- 

13  kr~. Schlosser, Kunst-und Wunderkammer der Spatrenaissance, s. 95 v.d. 
14  087 y~l~nda büyük miktarlarda ~eker kullanarak sofra için haz~rlanan 

pasta, halife Mostadi'nin Bagdat'daki Ben Villa kö~künde bir Avrupa sefaret heye-
tinin hayretini uyand~rm~~t~~ (Reinhardt, Kulturgeschichte der Nutzpflanzen, s. 442). 
Bu çe~it ~ekerleme ve pasta mamulat~nda vücuda getirilen bahçe tarhlar~~ tertibinde 

süsler Osmanl~larda, Hammer'in verdi~i (Gesch., IV, s. 184) malümata göre Ahmed 
III. devrinde bir dü~ün töreninde te~hir ve böyle bir eser yaratmak üzere marangoz-
lar, çilingir ve ressamlar, ciltçi ve pastac~lar on çad~r içinde çal~~mak üzere seferber 

edilmi~lerdir. Kahve ve benzeri mükeyyefat gibi ~ekerin de bilhassa Türkler taraf~n-
dan Venedik, Hollanda yolu ile veya do~rudan do~ruya Fransa'ya (Katharina de 
Medici) sevkedilmek suretiyle Avrupa'ya sokulmas~ndan sonra ~ekerleme — sanat 
eserleri orada da ra~bet görmü~tür. (kr~. E. 0.von Lippmann, Geschichte des 
Zuckers, 1890; W. Sombart, Luxus und Kapitalismus, s. 117 v.d.). Daha sonralar~~ 

geçici malzeme ile yap~lan sanat eserlerinin yerini porselen e~ya imalat~~ ve kuyumcu 

e~yas~~ alm~~ t~r. 
15  Donanma tenvirat~~ ve ~ehriâyin (donanma ~enlikleri) Istanbul'da 1588 

tarihinde mübarek kandile ve bayram gecelerine mahsus olmak üzere ilk defa 
daimi tertipler halinde yerle~mi~~ ve bilhassa Ahmed III. zaman~nda geni~~ bir 

mahiyet alm~~t~r. Ate~-fi~enk oyunlar~~ (el`ab~~ nariye) ve çok ~öhret salan fener tertip-

leri ile yap~lan donanma ~enlikleri çok daha önce mubarek dini gün ve geceler d~~~nda, 

din-d~~~~ e~lencelerde yap~lageldi~i halde (bk. Hammer, Gesch., II, s. 562), Avrupa'ya 

ancak 17. ve 18. as~rlarda girmi~tir. 
15  bk. Hammer, göst. yer., II. 769; III, 305, 678; IV, 184. 



362 	 HEINRICH GLUCK 

bilir. Son derece sanatkârane bir saltanat içinde i~lenmi~~ geçici ön~tirlü 
eserler vücuda getirilmesi biz Avrupahlarca bilhassa Rönesans zihniyeti 
ta~~ma bak~m~ndan adeta bir suç i~leme mahiyetinde görülse de bu 
hal, bir vesiyle ile yarat~lan sanat eserinin bakas~na de~er vermeyen gö-
çebe hayat~nda, tarihçilik zihniyetinin mevcut olmay~~~~ dikkate al~n-
d~~~~ takdirde, Türkler için kolay anla~~l~r bir keyfiyettir. 

Nihayet ele geçen egzotik eserlerin tesiri alt~nda sanat eserleri 
koleksiyonlar~n~~ zenginle~tirmek sevdas~, hiç bir yerde, Osmanl~~ Im-
paratorlu~unda oldu~u kadar kuvvetli olmam~~, hiçbir yerde millet-
leraras~~ tesir alan~na bu derece kuvvetle dayanmam~~ t~r. Osmanl~lar~n 
selefleri olan Selçuklular evvelce Küçük Asya'da Iran, Arabistan ve 
Orta-Asya sanatkârlariyle i~birli~i yaparak muhtelif sanat unsurlar~n~~ 
nas~l bir araya getirmi~lerse 17, ba~ka kaynaklara dayanma sistemle-
rini yaln~z Müslümanlara inhisar ettirmiyerek Bizans mahsullerine de 
yaymas~n~~ bilen ilk Osmanl~lar da, sanatlar~n~n en parlak geli~me 
devresinde Italyan ve Frans~z Avrupa sanatkârlar~n~~ da bunlara kat-
may~~ ve ayr~ca Do~u Asya kültür malzemelerini Iran üzerinden 
nakletmeyi sa~lam~~lard~r. Bu suretle meydana gelen milletleraras~~ bir 
al~~-veri~, elbette ki, bir sanat tesir sahas~n~n, di~erini ba~ka yönlere 
sürükliyerek geli~tirmesini mümkün k~lacak bir nitelikte olamazd~ ; 
çünkü bunun husulü için halk kitlelerinin birbirlerine kar~~m~~~ olma-
lar~~ gerekirdi. Burada ise bilakis say~lar~~ az olan baz~~ kimselerin, 
kendi ~ahsi zekâlar~n~~ i~leterek yabanc~~ unsurlar üzerinde bilgi edin-
mi~~ olmalar~~ bahis konusudur. Bu unsurlar~~ ise tarihi geli~meyi harekete 
getirecek faktörler olarak de~erlendirmek mümkün de~ildir; bunlar 
daha ziyade bir tak~m eklentiler olarak (Aggredienzien) ortaya ç~kmak-
tad~rlar ; bununla beraber zaman~n kültürel ve sanatkârane tablosunu 
çizmek hususunda da son derece ilgi çekicidirler. Avrupal~larca Os-
manl~~ unsurlar~n~n al~n~p i~lenmesi bahis konusu olunca her zaman 
için i~bu espri dahilinde hareket ederek ~u noktan~n göz önünde tutul-
mas~~ gerekir: Bu perakende motifler (Aggredienzien) azçok bu niteli~i 
ile bilinerek derinden hissedilmekte oldu~u gibi, bilhassa Avrupa'da 
s~rf sanatkârane maksat d~~~nda âdetlerle, törenlerdeki zenci k~yafet-
lerinde ve umumiyetle egzotik acaipliklere kap~lmada kendini göste-
ren egzotizm sevdas~~ da, Osmanl~~ Imparatorlu~unda, bu Imparator- 

" kr~. Sarre, Reise in Kleinasien, 1896, s. 63; Glück, Türk~ische Dekorations-
kunst, Kunst und Kunsthandwerk'te : 1920, s. 19 v.d. 28. 
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lu~un milletleraras~~ durumu gere~ince, herhangi bir moda heveskâr-
l~~~~ ~eklinde bir zevksizli~e tutulmaks~z~n tabii ~artlara intibak etmi~ti. 

* * * 
Ortaça~'da Islam sanatlar~~ yolunda kuvvetle geli~en sanat alan-

lar~ndan biri de bahçe sanat~d~r. Su cetvel (ark)lerinin in~as~, çe~meler 
ve çitler tesisi, su terazileri fikri —Fransa'da yerli istihkâm ve kale gele-
ne~inin bunda kuvvetle rol oynam~~~ olmas~na ra~men— Müslüman-
lar~n Sicilya'dan (Zisa, Palermo) ve Ispanya'dan (Elhamra, Cennet 
al-Arif*. —Alhamra, Generalif ) v.b. üzerlerinden gelen en eski do~u 
ananesine kadar geriye gider. Bu gelenek kendini o derece kuvvetle 
muhafaza etmi~tir ki Alberti gibi bir yazar~n antik devre dayanan 
teorik eserleri kar~~s~nda bile bütün Rönesans devresi boyunca tesirini 
devam ettirmi~tir ". Italya'da Yüksek Rönesans devrinde (16. asnn 
ilk yar~s~), saraylar~n yüksek geli~me devirlerine tekabül eden zamanda, 
büyük çapta bahçecilik sanat~~ geli~mi~ti ki bunun Plinius'un bibliyo-
grafik bilgisine dayanarak nakletti~i antikitenin bahçe sanat~~ ile, esas 
çizgileri ve hususi unsurlar~~ bak~m~ndan, ancak pek cüzi bir ilgisi 
mevcuttur. Filhakika Italya'da bahçelerde yap~lan su e~lenceleri 
geriledikten sonra 19  yeniden hususi bir de~er kazand~. Napoli% 
veliahd Alfonso'nun hünerli su e~lenceleriyle zengince i~lenmi~~ olan 
Poggio Reale villas~mn plan~n~~ Lorenzo Medici'nin çizmi~~ oldu~u 
söylenmektedir. Sulardan hünerli sanat oyunlar~~ yaratan Ispanya% 
Alfonso'nun bu hünerleri memleketinden getirmi~~ olabilece~i hak-
k~nda Gothein'~n tahmini ~üphesiz akla pek yak~n olmakla beraber, 
bilhassa bu noktada ba~ka bir ihtimale, bu sanat~n ilhan= Istanbul'-
dan alabilece~i ihtimaline de i~aret etmek gereklidir. Kö~kün plan~n~~ 
yapt~~~~ söylenen Lorenzo'yu zaman~n Osmanl~~ padi~ah~~ Murad III. 
bilhassa takdir ediyor ve onunla s~k~~ temasta bulunuyordu. Türk 
bahçe sanat~~ ise tam o zamanlar en parlak devrini ya~~yordu. Parklar 
Italya'da henüz geli~mesinin ba~lang~c~nda bulunurken Istanbul'daki 
süs bahçelerinin 16. ve ondan sonraki as~rlarda Avrupa hükümdar 
parklar~n~n bütün vas~flar~n~~ göstermekte oldu~u, padi~ah'~n, saray 

113  kr~. Gothein, Geschichte der Gartenkunst, 1914, c. I, s. 219 v.dd. 
19  GOthein göst. yer., I, S. 222, 230. 

* Generalief: Cennet al-Arif Arap mimarisinin dikkati üzerine çeken hüner-
li eserlerinden olup Granata (~spanya) 'da bahçelerinin güzelli~iyle me~hurdur. 
Elhamra saray~~ ile beraber Berberi kirallar~mn yazl~k saray~~ idi (mütercim). 
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bahçeleri için 20  y~~~n y~~~n süs bitkileri sipari~~ etti~i hakk~ndaki 
izahlardan da anla~~lmaktad~r 21. Bilhassa fiskiyelerle havuzlar ve 
türlü su oyunlar~na ait tesisler, iki tarafl~~ a~açh, uzarp giden yollar ve 
çiçek tarhlar~~ burada eski Iran gelene~inin 22  devam etti~i hissini 
uyand~rmaktad~r; bununla beraber baz~~ faktörler de do~u'nun Röne-
sans'a yeniden el atm~~~ olmas~na ihtimal verdirmektedir. Filhakika 
parklardaki y~llanm~~~ ulu a~açlar üzerinde eski do~u âdetlerine kadar 
geriye giden oturma yerleri Avrupa'da bütün Ortaça~~ boyunca takip 
edilebilirse de 23, bu yerler bundan böyle bilhassa daha büyük bir 
istekle kullan~lm~~~ görünmektedir. Osmanl~lar~n bu hususta tavassutta 
bulunduklar~n~~ teyit eden bir delile malik de~ilim 24  ; bununla beraber 
böyle bir teyidin ba~ka bir vesile ile, a~aç üstlerindeki "insan oturacak 
yerlerle alâkas~~ bulunan ve 16. asr~n alt~nc~~ dekad~nda (1560-70) 
Avrupa'da meydana ç~kan ke~i~~ zaviyeleriyle uzletgâhlarda 25  ifadesini 
bulan ba~ka bir tesisin as~l kendisinde mevcut bulunmas~~ akla yak~n 
gelmektedir. Esas maksat daha ziyade dünya zevklerine taallûk et-
mekle beraber tenha bir yerde bir kenara çekilmek arzusu, küçük bir 
kilise fikriyle birle~erek topuna birden dini bir renk kat~lmak 
istenmi~tir. Burada acayip ve özenti gibi görünen bu gibi ~eyler 
do~u için ötedenberi ola~an i~lerdendir. Ilkça~lara kadar giden 
tenha bir inziva kö~esine çekilme âdetini bir tarafa b~raksak bile 
bu kö~eye çekilme fikrinin ç~plak tabiat güzellikleriyle bilhassa ba~-
da~t~r~lmas~, —nitekim ayn~~ hususlara, di~er plan tertip ve taksimat~nda 
görülen kesin usulperestli~in aksine Avrupa'n~n suni ke~i~~ zaviyelerinde 
de ula~~lmak istenmi~tir— kayna~~n~~ Çin'deki Sung sülâlesi devrinden 
alm~~~ gibi görünmektedir 28. Iran da, burada oldu~u gibi di~er birçok 
hallerde de bunlar~~ muhakkak benimseyerek alm~~t~r 27; herhalde 

s° Jacob, Quellenbeitffige zur Geschichte der islam. Bauwerke. Bayezid'in has-
tanesi hak. Evliya Çelebi'nin tarifi (Der Islam, III, ~~ g 12, s. 365 v.d.) 

$l Türkçe vesikalar~n Almanca tercümeleri, Kiel do~u Semineri taraf~ndan 
ne~redilmi~tir, defter 4, Nr. 47, defter 5, Nr. 80. 

22  bk. Gothein göst. yer., I. s. 168 v. dd. Chardin ve Sarre'ye göre resimlerle. 
23  ayn. yer. s. ~~ so v.d., 263 v.d. 

24  Ph. W. Schulze, Die persisch-islamische Malerei, (Tafel 72, Fr. Sarre'ye ait), 
de oldu~u gibi, han minyaturlerine bk. 

25  Gothein göster. yer., II, S. 30 v.d. 

20  bk. "Philosophenlandschaften der Sungzeit". 
27  Binbir gece masallar~nda buna ait yeteri kadar delil vard~r. 
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lâtif manzaral~~ k~rlar~~ halk~n ziyaret etti~i evliya türbeleriyle ve di~er 
kutsi mahallerle kutsile~tirmek veyahut da mukaddes dini mahalleri 
parklarla çevirmek Türkiye'de hala bugün bile umumidir. Bu zavi-
yeden bak~l~nca Avrupa ke~i~~ zaviyeleri, heyecan uyand~rma tutkusuna 
kap~lan saray sanatkarlarm~n, yabanc~~ kültür eserlerini çirkinle~tirici 
özentileri mahiyetinde görülür. 16. ve 18. as~rlara ait büyük parklarda 
daimi surette bulunan ku~haneler, hayvanat bahçeleri 28  ile limon-
portakall~klar ilk defa Rönesans hükümdarlar~~ zaman~nda Italya'ya 
girmi~~ olmakla beraber ba~lang~c~n~~ do~u'ya borçlu olsa gerektir. 
Timur'un, içinde hayvanat park~~ bulunan Semerkant bahçeleri 
me~hurdu 29; Ba~dat Sultan~'n~n saray~ndaki Alman elçilik heyeti, 
içinde acayip hayvanlarla ku~lar~n bulundu~u kafeslere 30  tâ 1167 
y~l~nda hayran kalm~~t~. Herhalde Ortaça~, en az bu nevi hayvan-
lar konusunda da —mesela, do~an gibi avc~l~kla alâka bak~m~ndan 
pratikte ihtiyaç oldu~u nisbette— benzerlik göstermektedir. Osmanl~-
lar~n hayvan koleksiyonlar~~ da, avc~l~k bak~m~ndan oldu~u kadar 
deve, fil gibi askeri hizmetlerde kullan~lan 31  büyük hayvanlar bak~-
m~ndan da zaman~n ihtiyaçlar~na uygun mahiyetiyle tertip edilmi~~ 
bulunuyordu; bununla beraber büyük hayvanlar~n ayr~ca Osmanl~lar 
tarafindan hediyelik e~ya diye gönderildi~i zamanlar 32  bunlar Hint 
kuma~~~ nevinden yabanc~~ memleketlerin nadir görülen acaip mah-
lüklar~~ gibi görülmü~~ ve bu suretle hayvanat bahçeleri de art~k Röne-
sans saraylar~mn, lüks idhal mallar~n~n me~heri (sergi), bizzat hayvan-
lar ise hediyelik e~ya haline geldiklerinden bu hayvanlar 17. ve 18. 
as~rlarda zaman~n modas~na uygun sergi e~yas~~ hizmetini görmü~~ ve 
ancak tabii ilimlerin geli~mesiyle de nihayet pratik yeni bir ideal 
de~ere sahip olmu~tur. 

Buna uygun olarak bahçe mimarisi içinde yüksek Rönesans'~n 
sedli (terasl~) bahçeleri de —bilhassa Istanbul ve Bo~aziçi'nin yal~~ 
konak mahalleleri bu konuda tabii bir saha te~kil etmektedir— ba~-
lang~c~n~, antik sanat~n "yeniden do~u~u"nu haz~rlayan kitaplardan 
ziyade, hayat~~ bizzat ya~amakta olan do~u sanat~'na borçlu bulun- 

28  bk. Burckhardt, Kultur der Renaissance II, s. to v.dd. 
29  Vambery, Geschichte Bucharas u. Transozeaniens, I, S. 225. 
30 Raumer, Gesch. d. Hohenstaufen, II, S. 245 (Gothein, I, s. 201). 
31  bk. mesela Sultan saray~~ için av hayvan~~ sipari~i, Türkçe vesikalarm 

Almanca tercümeleri, defter 5. Nr. 81. 82. 
32  Burckhardt, Kultur der Renaisance, s. 5. 
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maktad~r; fakat bunun d~~~nda da mebani ile çevresini büyük bir 
birlik halinde bir araya getiren büyük heyeti mecmuada da dikkati 
çeken benzerlikler vard~r; böyle olmasayd~~ binalar~n d~~~ k~s~mlar~n~~ 
saltanat ve ha~metle serbestce geli~tirmeyi hedef tutan Rönesans 
fikirleri, Michelangelo gibi büyük dehalar~~ bile âciz b~rakan Italyan 
~artlar~n~n hurde teferruat~na inmeyen ~ahane bir kudretin —tepeleri 
cami kompleksleriyle taçland~r~larak birer park haline konmak, 
muazzam yeralt~~ in~aat~~ (sübstrüksiyon) ile tabii ar~zalar~~ giderilmek 
suretiyle— bir kaç nesil içinde vucuda getirmeye muvaffak oldu~u 
Istanbul'dan ba~ka nerede daha zengin ve canl~~ olarak beslenebilirdi? 
Burada yaln~z umumi olarak bir kaç l~ususa i~aret etmek mümkündür: 
Son derece dikkati çeken uygunlu~a misal olmak üzere Poggio a 
Cajano'daki Lorenzo Magnifico'nun villa's~ndan —Türklerle ilgili husu-
siyetinden dolay~~ yukarda ad~~ geçmi~~ ve bir çok vesilelerle, dikkate 
~ayan yenilikleri ile konu te~kil etmi~ti 33  — bahsetmek istiyorum. 
Bir tepe düzlü~ü üzerinde sa~lam dörtken bir sur ile her tarafi çevrili 
olan villa (bk. Gothein'daki resim s. 228) ayr~ca bir tak~m hususi-
yetleriyle de takviye edilmi~~ olan birçok Osmanl~~ binalar~na benze-
mektedir. Yanlar~~ uzunlamas~na pylon biçiminde veya kö~k tarz~nda 
kanat binalarla tutulmu~~ d~~~ kap~~ gövdesi bulunan azametli avlunun, 
Ortaça~'a mahsus, ruha çöken a~~rl~ktan ar~nm~~~ billuri ayd~nl~k 
içindeki as~l villa binas~n~n ve arkas~ndaki ye~illikli bahçenin keskin 
çizgilerle birbirlerinden tecrit edilmi~~ bulunmalar~, örne~ini bilhassa 
üç parçal~~ (ön avlu, as~l bina ve türbe bahçeleri) cami komplekslerinde 
ve yahut ardarda s~ralanan muhte~em avlular~, set üzerine oturtul-
mu~~ taht salonu ve arkadaki (hususi) k~sm~n etraf~m saran bahçe-
leriyle her zaman raslanan ve izleri eski do~u mimari sanat~n~n 
ilk kademelerine kadar geriye do~ru takip edilen 34  saray binalar~nda 
gördü~ümüz tipik Osmanl~~ binalar~n~~ hat~rlat~r. Ancak bu umumi 
mutabakat yan~nda esere as~l hususili~ini veren, esas binad~r. Kemer-
ler (arkad) üzerinde dolanan teraça, daha sonra yap~ld~~~nda ~üphe 
olm~yan Istanbul'daki Rüstem Pa~a camiini 3  ziyadesiyle hat~rlat-
maktad~r; mamafi binay~~ çeviren, ikiye ayr~lm~~, hattâ süvarilerin 

33  B. Patzak, Palast u. Villa in Toscana, Leipzig 1913; L. Gothein, göst. yer. 
I, S. 228 v. dd. 

34  bk. B. Gurlitt, Baukunst Konstantinopels, Taf. LXVIII (9). 
35  Gurlitt, Baukunst Konstantinopels, Taf. CXLII, Binalar~n çok s~k~~~k olma-

lar~~ dolay~siyle uyg~~nlu~u aç~kça gösteren foto~raflar~n al~nmas~~ mümkün olmad~. 
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ç~kmas~na da elveri~li merdivenli setvari teras —ki Rönesans'ta ilk 
defa Poggio a Cajano da görülmü~tür— tesisler bütün Osmanl~~ kö~k-
'erinin ay~nc~~ vasf~~ oldu~u gibi, daha eski Iran saraylar~nda (Persepo-
lis) da örneklerine tesadüf edilmektedir. Cephe k~sm~na nakledilmi~~ 
olan sütunlu hol aradaki alâkar ortaya koyma bak~m~ndan daha da 
dikkati çekicidir. Bu hol, Patzak'~n da i~aret etti~i gibi, Brunelleschi'nin 
Pazzi kilisesinin sütunlu holünde görüldü~ü veçhile antik ~ekillere 
uydurulmu~~ haldedir. Bununla beraber ben daha önce binan~n bütünü 
ile teferruat~nda Islâm örneklerinin tesiri bulundu~unu isbata çal~~-
m~~t~m 36. Geni~~ bir sahan~n ön k~sm~n~~ te~kil eden ve Pazzi kilisesinde 
de mevcut bulunan be~~ bölmeli hol bütün Islam sanat~nda çok yayg~n 

bir ~ekil oldu~u gibi Poggio a Cajano' da as~l bina gövdesine al~nan 
hol ~ekli de Iranl~larm d~~~ kap~~ eyvanlar~nda tatbik edilmekte ve 
oradan da Osmanl~lara geçmi~~ bulunmakta idi ki, ön tarafta nihayet 
antik sütun tertibat~~ mevcut olmaks~z~n ço~u zaman bütün bir 
sistem halinde geli~en bir unsur te~kil etmi~tir. Burada sadece Istanbul'-
da 1466 da in~a edilen Çinili Kö~ke ", az çok katl mahiyette misal 
olarak i~aret edece~im; bu binada kap~~ holü (Torhalle) iki müstakil 
kanat ortas~nda bir yer i~gal eder ki bilhassa bu yap~~ tipi, Italyan 
villalarmda hiçbir tesire ba~lanmadan birdenbire ortaya ç~kan Poggio 
a Cajano yap~~ yatay kesitine ( Grundrissanlage ) hayret edilecek 
derecede mutabakat gösterir; Vasari, giri~~ holü (Eingangshalle) üçe 
bölük kanat k~sm~na (Trakt), arka cephede paralel olarak ayn~~ bir 

k~s~m daha katmak ve her iki k~sm~~ da ortada —bütün bina geni~li~inde 
olmayan— bir salonla binay~~ birbirine ba~lamak suretiyle hayalhane-
sinde bir fantazi yaratm~~t~r. 

Çinili-Kö~k'te de bu ~emamn çok ince geli~mi~~ bir ~ekli vard~r: 

orta salonun her iki taraf~nda serbest kalan saha, yerle~tirilen revak-

larla ön ve arka k~sm~~ geni~li~iyle denkle~tirilmi~tir ki böylece ilk 
defa Poggio a Cajano' da uygulanan ve sonraki yüzy~llarda villa ve ~a-

tolarda daima kullan~lan ç~k~nt~l~~ çift ve kö~e paviyonlar motifi Türk 

yap~lar~nda çok s~k görülür 38. Çok katl~~ binalarla dört kö~e düz 
çad~r tavan~~ bu benzerli~i daha da art~rmaktad~r. 

38  H. Glück, östlicher Kuppelbau, Renaissance u. St. Peter (Monatshefte 

f. Kw., 1919) s. 161. 

37  Gurlitt göst. yer. Taf. LXIV. 

38  ~ehir dahilinde sokaklar~n durumu müsait olmad~~~~ için evlerin düz fasadh 

olmas~~ zaruridir; ancak d~~~ kapunun her iki taraf~ndaki ~ahni~inler ç~k~nt~~ te~kil 
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Bütün bu benzerlikleri, eski yerli amtlarda oldu~u gibi, 
egzotik mimarinin derin surette tetkikine atfetmek pek mü~kül olsa 
gerektir; tersine, birçok hallerde az çok umumi bir ilham müessir 
olmu~~ olabilir, mamafi Türk plan ~emalar~n~n do~rudan do~ruya 
al~nd~~~n~~ herkesin bilmekte oldu~una i~aret etmi~tim (Mercatorio 
nuovo, Floransa) 39. Pek çok hallerde yaln~z umumi mahiyette fikirler 
a~~r basmakta, tatbikat hususunda yerli sanat~n açt~~~~ ç~~~r üzerinde 
yürünmektedir. Bu hususta, pratik bak~mdan pek i~e yaramayan Pal-
ladio'nun Villa Rotonda's~~ gibi bina tesislerinin mücerret tasavvurda 
oldu~u kadar merkezden muhite münte~ir mihver plan~~ bak~m~ndan 
da dengine Türk kö~k yap~lar~nda da 40  tesadüf edildi~ine; öyle ki, 
iskâna müsait olup olmamak hususunda pek iddial~~ bulunmayan 
Türklerde tabiatiyle mevcut olan esas faktörün, aktar~lma s~ras~nda 
pratik de~erini kaybetti~ine de (göst. yer.) i~aret etmi~tim. Ancak 
kö~k binalar Avrupada bu hususta münferit hallere istinaden hüküm 
verilmesine imkân b~rakmayacak kadar geni~~ bir sahaya yay~lm~~~ 
bulunmaktad~r. Osmanl~~ saray binalar~~ Avrupal~lar~nkinden ~u yolda 
ayr~l~r: Osmanl~larda röpresantativ bir tesir icras~na müsait toplu 
bina y~~~nlar~~ bahis konusu de~ildir; tersine, geni~~ ve bereketli bahçe 
sath~~ öteki binalara mukabil monumental bir birlik te~kil eder ki, 
"saray" bu birlik içinde da~~n~k ve hafif yap~lar halinde serpilmi~~ 
ayr~~ ve münferit binalarla, yani bildi~imiz kö~klerle ortaya ç~kar. 
Avrupag~lar bu mimari tarz~n~~ ~~ 7. ve 18. as~rlarda kö~k bahçelerinde 
—~üphesiz yine de oyuncak kabilinden moda— dinlenme ve bulu~ma 
yerleri olan paviyon in~aat~nda kullanm~~lard~r. ~~ 8. as~rda bu paviyon-
larda herhalde Çin unsurlar~~ da hususi bir rol oymyarak bunlar~n 
~ekilleri üzerinde tesir yapm~~ t~r; esasen Çin her ~eyden önce bu gibi 
bahçeli minik evler memleketidir. Osmanl~lar~n bilhassa bu alanda 
geni~~ tavassutta bulunduklar~, —gerçekten Çinlilerin Iran yolu üzerin-
den gelen tesirleri her zaman çok kuvvetli olmu~tur— bunlarda 
kullan~lan dekor nakka~l~~~ndan anla~~lmaktad~r; dekor malzemesinin 

eden k~sm~n biçimsizle~mi~~ ~ekli olarak telakki edilebilir; halbuki Bo~az s~rtlar~nda 
görülen sayfiye evlerinde ise s~k s~k görülmektedir; bk. mesela Diez-Glück, Alt-Kons-
tantinopel, resim g ~~ (ortada yuk. solda ve altta), resim 78. 

39  ~~stlicher Kuppelbau, Renaissane u. St. Peter, in: Monatshefte für Kunst-
wissenschaft, 1919, s. 165. 

49  kr~. mesl. Gurlitt, Baukunst Konstantinpoels, Tafel LXVIII, Nr. 22 V. 

25 de ne~r olunan kesitler. 
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nevi, bu sanat~n, Yak~n-Do~u'dan ziyade Uzak-Do~u ile ilgili oldu~u 

dü~ünce ve sezi~ini uyand~rd~~~n~~ 41, Sanssouci'deki çayhanede 42  oldu-

~u gibi, Çin sanatç~l~~~n~n (chinoiserie) görüldü~ü a~ikâr olan yer-

lerde bile detaylar~n daha önce Osmanl~~ sanat kanal~ndan geçmi~~ 

oldu~unu da aç~kça göstermektedir; nitekim —burada da görülen, 
bina bloku içine al~nm~~~ olan kapu ravak ile sütunlar~n yerini tutmak 

üzere kullan~lan suni palmiyeleri (bk. yuk.) bir tarafa b~rakacak 

olursak— yedi sene sava~lar~n~n ba~lamas~ndan hemen önce yap~lm~~~ 

olan bina misalimiz, çat~s~~ künbetvâri (kuppelartig) kur~un kaplamal~~ 

bu sanat tarz~~ için karakteristik olmakla beraber ancak pek umumi 
mahiyetiyle Do~u-Asya sanat~na uygundur; kubbeli dam çat~siyle, 

benzerini, 18. asr~n ilk üçte birinde Ahmed III. taraf~ndan yapt~r~lan 

kö~kler te~kil eder ki bunlardan en tan~nm~~~ olan~, Istanbul'da Top-

kapu saray~n~n (bâb~-hümayun) önündeki Sultan Ahmed çe~mesidir 43. 

Bundan ba~ka Çin pagodlar~~ gibi Türk camii örnekleri de ~ngiliz ve 

Alman parklar~nda acayip orijinal parçalar halinde kurulmu~tur 44. 

Türklerle bilhassa s~k~~ temaslarda bulunmu~~ olan Avusturya 
memleketleri için Türke ait e~ya ve maddeler pek çok bilinen husus-
lardand~r. Saray ve evlerde plastik tezyinat olarak kullan~lan Türk 
ganimet e~yas~~ dolay~siyle sanatkârlar Türk dekor ~ekillerini yak~ndan 

tan~m~~~ bulunuyorlard~. Hele sark~k püsküllü Türk belleme*leri 
çok raslanan e~ya aras~nda zikredilebilir. Viyana'daki Belvedere*" 
~atos~yla kö~eli kubbelerde — limonluklar~n paviyonlu kubbelerinde 

oldu~u gibi— kafes parmakl~kl~~ kapular~n zengin dekorlar~nda da 

görülür 46 ; hattâ dokuma süs sanat alan~nda baldakin taht sayvanla-
r~na ve e~er bellemeleri gibi e~yaya da geni~~ ölçüde yay~lm~~~ bulun-

maktad~r 46. 

41  mesela: Barok Sanatkarlar~ndan ressam Avusturya% Joh. B. Bergl'in "exo-
tische Idyllen"i hat~rlans~n! (bk. A. Weixlgartner, Johann Bergl, Jahrbuch, 
d. k. k. Komm., N. F. I. 1903, S. 331 v. dd. 

42  Gothein'da Abb. sh. (II, s. 276). 
43  bk. H. Glück, Türkische Dekorationskunst, göst. yer s. 35, resim 47. 
44  mesela: Kewgarden und Schwetzingen, sh. Gothein, Abb. 588 und 6o ~~ 

42  bk. Gothein, Abb. 485, 488; H. Tietze, Wien (Berühmte Kunststatten, 
c. 67), Abb. 76; W. Pinder, deutscher Barock (Langewiesche), Abb. 14, 15. 

* Binek at~nda e~erin alt~na konulan fanila bel örtüsüne "belleme" denir. 
*a Belvedere: Rönesans ve Barok devirlerine ait ~ato-kö~kler; en me~hurlar~~ 

Roma, Praha (Prag) ve Viyana'da bulunmaktad~r (mütercim). 
48  Mamafi bilhassa bu son bahsetti~imiz dekor e~yas~, hali veya ipek kuma~~ 

Bellekn C. XXXII, 24 
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Di~er taraftan Salzburg'da Sebastiyan mezarh~mdaki St. Gabriel 
kilisesinin (in~a ba~lang~c~~ 1597) duvarlar~n~n renkli tu~lalarla sat-
rançvari kaplanmas~~ 47  gibi münferit bir olay~n da, Osmanl~~ cami ve 
saraylar~n~n 48  teçhizat~~ ile mutabakat bak~m~ndan -hele o zamanlar~-
~öhreti pek yayg~n ve parlak bulunan Barok sanat~n~n tesiri alt~nda 
garabete kaçan bu sanat~n istilâlar~ndan birine ba~lanabilmesi hemen 
hemen ~üphe edilemeyecek derecede kesin bulunmaktad~r. Birbir-
lerine en uzak yabanc~~ unsurlar~~ ele alarak idealle~tirmek, büyük 
mimaride hiçbir yerde Fischer von Erlach'~n Viyana'daki Karl kili-
sesinin verdi~i rnisalden daha iyi ispat edilmi~~ de~ildir. Kül halinde 
tasavvur bak~m~ndan Osmanl~~ camilerinin burada kemerli kubbeleri 
ve sütunlu minareleriyle oynad~~~~ rol, Forum Romanum'un zafer 
taklariyle oynad~~~~ rolden daha küçük de~ildir. Kendi ya~ad~~~~ zaman 
için birbirlerinden çok uzak gibi görülen Bizans sarn~çlariyle Türk 
hamamlar~~ gibi binalar~~ s~ralayan ba~lang~çta bahsedilen Fischer'in 
cetveline bu nevi yabanc~~ unsurlar~~ tetkik etmek üzere bir göz gezdir-
di~imiz takdirde, böyle bir iddia kar~~s~nda kay~ ts~z kalmam~z müm-
kün olmaz. 

Yukarda bina üzerindeki yaz~lardan bahsetmi~tik; yine bilhassa 
Avusturya'da kullan~lmas~~ özel bir nisbet dahilinde itiyad edilen 

(diba) ile beraber do~u'dan Avrupa saraylar~n~n luksüne girmi~tir. Türk elçilik 
heyetinin Frankfurt'a giri~ini anlatan J. Amman'~n (bk. C. Brockelmann'in Ull-
steins Weltgeschichte, Orientband, S. 253) bu bellemelerin mensuc mamuller 
olarak bidayette develer için kullan~ld~~~~ hakk~nda verdi~i malûmat da buna bir 
delil olarak gösterilebilir. Türklerde eskidenberi kullan~ld~~~n~n delili olarak: kr~. 
Strzygowski, Altai-Iran und Völkerwanderung, s. ~~ 69 v.d. (Zattelmotiv) ve benim, 
Türkische Dekorationskunst", göst. yer., s. 13. Bu motifin Avrupa'da en çok 
bilinen kullanma ~ekli için St. Peter kilisesindeki Bernini'nin sand~~~~ (Taberna-
kel) zikrolunabilir, ki, bununla, imal edilen Aedikula* eski fikri seyyar baldakin 
fikri ile alâkal~~ görülmektedir; filhakika Do~u'ya has ihti~am ve saltanat~n geli~-
mesi bilhassa papa'n~n saray~nda vaki olmu~tur. Bu husus için papa'n~n resmi 
törenlerinde günümüze kadar devam edegelen ayini kortejlerle eski Iran tac~~ 
(Tiara)n~~ hat~rlamak mümkündür ki, Osmanl~~ sultanlar~na oldu~u kadar papalara 
da ait bulunmaktad~r. 

47  bk. Kunst und Kunsthandwerk 1910, s. 547 v. dd.: A. Walcher v. Molthein, 
Elia Castello und die Wandfliesenkeramik, in Salzburg; ayr~ca: Österreichische 
Kunsttopographie, c. IX, S. 134 v. dd. 

48  yuk. bk., kr~. keza 1589 tarihli vesika, die Deutschen Übersetzungen tür-
kischer Urkunden. Nr. 49. 

* Aedikula : Roma mabetlerinde bulunan Tanr~~ heykellerinin konmas~na 
mahsus sand~k (sanduka) (mütercim). 
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Kronogram (Chronostichon)lar da söz konusu olmal~d~r. Her biri 

bir say~~ ifade eden harflerin toplam~~ ile bina in~a tarihinin beyan 

edilmesi âdeti Müslümanlar aras~nda ve hususiyle Osmanl~larda 

mevcuttu; orada 16. ve 17. as~rlarda o derece geni~~ bir müsabaka 

konusu olmu~tu ki bir tek vesiyle ile böyle her harfi bir rakam ifade 
eden aforizmalar yaz~lm~~~ ve hattâ bizzat hükümdarlar da binalar 

için böyle manzum vecizeler yazm~~lard~r 49. Bu münasebetle Avrupa'-

n~n son Rönesans devrinde hattatl~~~n h~zla yükselmesine de i~aret 

edilmelidir. Bu sanat, Müslümanlarda ve bilhassa Türklerde bizim 
plastik sanatlar~m~zla e~it de~er kazanm~~~ müstakil bir sanat dal~~ idi. 

* 

Tezyinl sanat, Osmanl~larda mimariden çok fazla alâka ve 

te~vik görmü~, daha Ortaça~'da Müslümanlar taraf~ndan harekete 

getirilen tekni~i yeniden canland~rm~~t~. Bu teknik cümlesinden 
olmak üzere Rönesans'tan beri önceleri bat~~ Müslümanlar~n~n çifte 

merkezi olan K~rtaba ve Merake~'in tavassutiyle Corduan ve maroken 

yan~nda Türklere has bir çal~~ma sahas~~ olan sahtiyan (keçi derisi-

chagrin) dericili~i de vücut bulmu~tu; öyle ki, Osmanl~~ dericili~i, bu 

Türk sahtiyan~~ ile birlikte, Türk tezyini sanat alanlar~nda ba~l~ca b~çak 

ve k~l~ç k~nlar~nda ve ciltçilikte kullan~lan derilere mahsus süs sanat~n-

da çe~itli nevileri, teknik ve motifleriyle Avrupa sanat~na kat~lmak için 

kendine bir giri~~ yolu buldu 5°. Her ~eyden önce kitap ciltçili~ine 

gelince, bu sanatta tavassutta bulunan Osmanl~lar~n Venedikle 

Macaristan~~ bu sanat~n giri~~ kapusu olarak kulland~klar~na i~aret 

edilebilir; ilk olarak prese alt~n (alt~n yald~z) bu memlekete sokul-

mu~tu. Macaristan'da ise Bibliotheca Corvina'n~n ciltleri islâmkârI 

Rönesans ciltcili~inin en vaz~h ve en eski ~ahitleridir 5'. Bu hususta 

hemen daima üzerinde durulan Berberi (magr~bi) tesiri hakk~nda 

4°  Selçuk Türklerinde kronogram kitabelerin bulundu~undan haberdar 

de~ilim; Hammer, Konstantinopel'de bir tak~m Osmanl~~ kronogramlar~n~~ s~ralar; 

ben ba~ka bir yerde çekti~im foto~raflara istinaden bunlara ilâveler yapaca~~m. 

Avrupa'da Barok sanat~n~n birçok kronogramlar~~ için ayr~ca delile ihtiyaç olmasa 

gerek. Yukarda beyan edilenlerle ilgili olarak sadece Salzburg St. Gabriel kilisesinin 
kronogram~na i~areti yeter görmekteyiz. 

5°  kr~. Loubier, Der Bucheinband in alter und neuer Zeit (Monographien des 
Kunstgewerbes Nr. x), s. 87. 

51  ayn yer., s. 95 v. dd. 
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etrafl~~ ara~t~rmalar henüz mevcut de~ildir. Bununla beraber Ahmed 
III. zaman~nda yabanc~~ memleketlere kitap sat~~~n~n yasak edilmi~~ 
olmas~~ 52  yabanc~~ diyarlara pek çok kitap gönderildi~ini gösterir; baz~~ 
kitaplar~n diplomatik hediyeler olarak Viyana saray~na gönderildi~i 
de ayr~ca zikredilmektedir 53. 

Maden i~cili~ine gelince, bu sanat dal~~ 15. yüzy~lda Osmanl~lar~n 
kudret ve nüfuzlar~~ artt~kça yeniden parlam~~, yeniden yeniye te~vik 
ve alâka görmü~tür. Silah sanayiinde Sarrasins*' ler taraf~ndan hare-
kete getirilen Ortaça~~ merkezlerine —bilhassa Venedik ile Milano "'- 
da — geni~~ mikyasta kat~ld~. Umurniyetle silahlar~n zengin süslerle 
i~lenmesi için duyulan arzudan ba~ka bilhassa telkar1 alt~n ve gümü~~ 
kakma sanati (Tauschierkunst)nin ortaya ç~kmas~~ ve ayn~~ zamanda 
kuyumculu~a kar~~~ ~iddetle alaka duyulmas~~ kayda de~er; bu faktör-
lerle lüks Türk silahlar~~ de~erlendirilmek istenmi~ti 55. Macaristan 
da, Türk silahç~l~~~~ sanat~~ gelene~inde bilhassa hisseli görülmektedir. 
Avrupa Rönesans silahlar~n~n süs ve zinetlerinde arabesk ve Arap 
unsurlar~~ nas~l daima büyüksenmi~se , kap kacak, tabak gü~üm, 
ibrik gibi maden endüstrisinin di~er e~ya cinslerinde de do~rudan 
do~ruya Islami tesir kendisini öylece hissettirmi~tir; bu arada bilhassa 
Venedik i~cili~i (bk. mesela Migeon, S. 216, Fig. 179-181) vard~r ki, 
bunlar~n do~rudan do~ruya orada ya~ayan Türk i~ciler tarafindan m~, 
yoksa kitabelerin gösterdi~i gibi, Avrupa sanatkarlar~~ taraf~ndan m~~ 
yap~ld~~~n~~ tayin etmek, çok zaman, mü~küldür. 

Maden sanayii ve kuyumculuk ile s~k~~ s~k~ya alakal~~ olarak mine 
tekni~ine de dikkati çekmek isterim. Bu sanat da Avrupa Ortaça~'~nda 
gefi~mi~tir. Mine sanat~n~n 16. as~rda yeniden parlay~~~~ (Viyana 
Devlet Müzesi'nin Tirol'lü Ferdinand ile Rudolf II. zaman~na ait 
zengin mücevherat koleksiyonlar~, Cellini'nin tuzlu~u 56  v.s.) hat~r- 

" Hammer Gechichte, IV, s. 134 (Ra~id'e nazaran). 
53  Hammer, Gesch., IV, s. 283 v.d. 
54  kr~. Migeon, Manuel d'art musulman, II, s. 216 v.dd., W. Boeheim, Werke 

Mailandischer Waffenschmiede in den kaiserlichen Sammlungen (Jahrbuch d. 
kunsthist. Samml. d. allerh. Kaiserhauses, 9, 1889), s. 375 v. dd. 

* Sarrasins: Ortaçag'da Avrupa ve Afrika Muslumanlanna verilen ad. (mü-
tercim). 

33  ~slam maden sanayiinin Türkler taraf~ndan yeniden geli~tirilmesi hak. 
benim, "Türkische Dekorationskunst" adl~~ eserime bk. ayn. yer, S. 2 V. 18; Osmanl~~ 
lüks silahlar~~ hak. bk. Migeon, göst. yer., s. 247 v.dd. 

8.  bk. Schlosser, Kunst-und Wunderkammern der Spatrenaissance, s. 66, 67. 
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lans~n. Bunlarda kullan~~~ ve sanatç~l~k mahiyeti itibariyle Ortaça~~ 
adetinin yeniden do~mu~~ oldu~u ~eklinde bir talâkkiye var~lmas~n~n 
mü~kül olaca~~~ a~ikard~r; yeni hamlenin Islam do~u'dan gelmesi ve bu 
tekni~in mücevherlerle zinet ta~lar~na ve filigran i~lerine kar~~~ duyu-
lan zevkli alâka dolay~siyle, daima canl~~ kalarak bugünkü pazarlar~n 
geçerli metal halinde ya~amakta devam etmi~~ olmas~~ akla daha yak~n 
oldu~u gibi ayn~~ zamanda Venedik'in mütevass~t Osmanl~lara kar~~~ 
olan hususi durumunu da gösterir. Osmanl~lar~n mücevherata ait 
lükse ne kadar dü~kün olduklar~n~~ gösteren çe~itli deliller mevcuttur. 
Venedik'li Andrea Gritti'nin verdi~i malf~mata göre, Bayezit II., 
bu lüks heveskarl~~~m bilhassa ilerletmi~ti 67. Bu hükümdar (1481-
'512) bu nevi heveskarl~klarda ayr~ca Avrupadaki emsaline paralel, 
dikkate ~ayan karakteristik bir hususilik gösterir. Do~uda halk aras~nda 
bilhassa tutulan tornac~l~k tekni~ine kar~~~ gösterdi~i üstün sevgi onu 
ça~da~~ Maximilian • 58'  e ba~lad~~~~ gibi umumiyetle, bilhassa Habs-
burg saray~nda o zamanlar pek çok ra~bette olan ufak tefek tezyini 
sanat i~lerinin kayna~~~ üzerine de ~~~k sermektedir. Bu cümleden 
olarak Sultan Bayezit II. simkarl~k (gümü~~ i~cili~i)'tan ba~ka bilhassa 
mekanik sanatlarda da daha önce Rudolf II.'ye 6° örnek olmu~tur. 
Yine göz önünde tutmam~z laz~m gelen bir husus da, bilhassa simkar-
l~kta teknik zanaatkarl~~a götüren hevesin — ki o zamanlar çok mak-
bul olan otomatlarda ifadesini bulur — Do~unun Iran ve Türk dünya-
s~nda do~rudan do~ruya yerli bir mahiyet göstermi~~ olmas~d~r. Bu 
arada binbir gece masallar~nda s~k s~k görülen fildi~i veya abanoz 
sihirli at 6° — ki masal~n kahraman~~ bunun üzerine binerek Yemen'e 
ve Istanbul'a uçmaktad~r — gibi otomatlar~~ dü~ünmek mümkündür. 
Bu motif öyle hayali ve hayret uyand~r~c~~ bir eserdir ki, 18. as~rda 
tahtadan ve fildi~inden mamul ve çok makbul olup — günlük hayat~n 
tablolar~n~~ çizen heykelcik (Genrestatuetten) lerle, tezyini sanatte 
s~k s~k kullan~lan di~er malzemeler hat~rlanacak olursa — bizim için 
tarihi vak~alar~~ tesbitte bu bak~mdan bir de~er kazan~r 61. Bu oto-
matlar~n bilhassa Osmanl~lar~n ra~betine mazhar olduklar~n~n bir 
misali olmak üzere Ahmed III.'ü dokuz gün dokuz gece devam 

57  bk. Hammer, Gesch., III, s. 96, 293, 306, 310. 
58  bk. Schlosser, Kunst-und Wunderkammern der SI:itrenaissance, S. 97. 
59  Schlosser, Ost. yer., s. 66, 8o, too. 
60 Binbir gece, Reclam bask., (Max Henning, VII, S. 163 v. dd.). 
61  bk. 0 Pelka, Elfenbein (Bibl. f. Kunst-u. Antiquittensammler, 17), s. 242. 
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eden bir dü~ününde gösterilen, içinde otomatlar~n oyna~ t~klar~~ kö~kü 
göstermek belki de mümkündür 62. 

Bir de Osmanl~lar~n telkin ve ilhamlar~~ veya tavassutlariylc vu-
kuu mülâhaza edilen bu gibi tezyinl sanatlar~n tafsilât~na giri~mek-
sizin porselen sanat~n~n mühim bir dal~na daha ayr~ca i~aret edilme-
lidir. Bu sanat dal~, yay~lmas~n~~ ve yeni bulu~lara ait çal~~mala-
r~n~~ — ba~ka hiçbir sanat dal~na nasip olmayacak derecede — saraylar~n 
milletleraras~~ üniversel durumuna borçludur. Islâmlar~n akla yak~n 
gelen tavassut ve müdahalelerinc lây~k oldu~u chemmiyetin veril-
mesi bilhassa bu sanat dal~nda dikkate al~nmam~~ t~r. Daha Do~u-
Hindistan deniz yolunun ke~finden önce (1498) Çin kültür e~yas~~ 
Orta-Asya ve Iran üzerinden bat~ya ula~t~r~ llyordu; öyle ki bu 
ula~t~rma yolu, 16. ve ~~ 7. as~rlarda do~u-bat~~ kültürlerini birbirlerine 
ba~lamak hususunda ilk zamanlar, dedi~im gibi, s~rf nadir ve acayip 
kültür mahsullerini (Kuriosa) ta~~yan gemilerin mü~kül seferlerini 
sa~layan deniz yolundan çok daha büyük bir ehemmiyet arzediyordu. 
Iran'da ise memlekete sokulan Çin porselenlerinin kullan~lmas~~ daha 
16. yüzy~l~n dönemecinde, Avrupa'da, ancak 18. as~rda ortaya ç~kan 
saray amatörlü~ü ~ekillerine bürünmü~tü. Bunun en dikkate ~ayan 
misalini, büyük ~ah Abbas ( 587-1629) ~n Erdebil'de yapt~rd~~~~ fa~furi 
binada buluruz; bu bina sonraki Avrupan~n çini odalar~~ tarz~nda 

(Schönbrunn saray~nda oldu~u gibi) d~r; duvarlar~nda ç~k~nt~~ te~kil 
eden dirsek (Konsole) ve hücre (Nischc) lcriyle — bunlar~n üzerlerine 
konan k~ymetli e~yalar~n da kat~lmasiyle — sanatkârane tesirini ortaya 
koymaktad~r 63. Mamafi orada porselene itibar edilmesi, Avrupaya 
k~yasla k~smen ba~ka maksada, pratik gayeye ba~l~~ bulunuyordu; 
çünki alt~n ve gümü~~ yemek kaplar~n~n yasak edilmesi onlar~~ gösteri~~ 
meraklar~na uygun tedbirler aramaya sevkediyordu. ~u halde Iran 
çini sanayiinde vaki geli~menin, sonralar~~ Avrupa'da da oldu~u gibi, 
idhal mal~na kar~~~ yerli mahsulü öne sürme sevki tablisine atfedilmesi, 
hiç de imkân d~~~~ görünmemektedir. Filhakika orada bir nevi pi~mi~~ 
porselen imal edilmi~, üzerlerindeki nak~~larda da Çin tesiri bariz 
bulunmu~tur. Floransa'da François I.' ~n saray~nda Medici ad~na 
izafe edilen porselen neyine 64  kadar götüren ilk müsbet sonuçlar~n, 

" Hammer, Gesch., IV, s. 188. 
63  bk. F. Sarre, Denkmler persischer Baukunst, s. 4.1 v. dd. 
64  bk. J. Brinckmann, Führer durch das Hamburgische Museum f. Kunst 

~~ . Gew. (Handb. d. Gesch. d. Kunstgewerbes) II., s. 503, 507. 



16 - 18. YeZYILLARDA SARAY SANATI 
	

375 

yaln~z Çin de~il, fakat ayn~~ zamanda Iran dekorlar~n~~ da ortaya 
ç~karmas~~ 65  bu sanat~n Avrupa'da kat~~ olarak yeniden icat edilmesi 
bak~m~ndan dikkate ~ayan bulunmaktad~r. Ancak Iran'dan ba~ka bir 
de Osmanl~~ saray~~ vard~~ ki, porselen e~yay~~ çok erkenden lüks maddeler 
halinde kullanmakta, ayn~~ zamanda zengin çini sanayüni de geli~-
tirmekte idi 66; öyle ki, egzotik unsurlar~, do~rudan do~ruya idhal 
mal~~ olarak teker teker getirmekten ziyade as~l resmi törenlerde 
görüp tan~yan Avrupal~lar ilhamlar~n~~ daha kolayl~kla ve herhalde 
bu Osmanl~~ saraylar~ndan alm~~~ olsalar gerekti. Bu hususta henüz 
ara~t~rmalarda pek bulunulmam~~~ olmakla beraber, porselen sanat-
ç~lar~n~n, Türk sanat anlay~~~n~~ hayalhanelerinde yer bulan Çin sanat 
anlay~~iyle — do~rudan do~ruya Do~u-Asya örneklerinin ispat edilebilir 
olmalar~na ra~men — kar~~t~rmakta olmalar~~ ~a~~lacak bir ~eydir ; 
halbuki bu sanat umumiyetle Türklükleri kabul edilen 67  ~ah~slar~n 
bas~lm~~~ resimlerindeki kostümlerde, hurma dal~~ (palmiye), lale ve-
ya o zamanlar~n Istanbulu'nun çiçek dekorlar~nda çok tutulan karanfil 
vazolar~~ ile meyva kaselerinde, 68  kartu~~ denilen oyma çiçek tezyinat~~ 
ile, arabesk detaylarda, o zamanlar~n çok karakteristik olan Türk 
kö~klerinin kabul ve takdiminde (Schnorr v. Carolsfeld, Abb. 24) 
ve bunlar~n hiçbirisinden geri kalmamak üzere türlü renklerin kul-
lan~ld~~~~ nak~ielvan (coloris) sanat~nda ve bu arada bilhassa Türk 
çinilerine orijinalitesini veren koyu k~rm~z~~ rengin — ki Iranl~larda 
raslanm~yan bu renk Çin'in mutedil öküz kan~~ (sang de boeuf) 
rengine tekabül eder — kullan~lmas~nda . . . kendini gösterir. Burada 
s~rf dikkati üzerlerine çekmek için s~ralanm~~~ olarak Islam ve Türk 
karakterini ta~~yan bu maddelerin daha geni~~ bir kültür alakas~~ içinde, 
yani yüzy~llarca sonra egzotik kültür e~yas~n~~ mahallinde ara~t~racak 
en eski kaynaklara kadar gitmek için ancak neden sonra uyanan 
~iddetli temayüle uymak suretiyle — mesela M. Chambers'in "Trait 
des difices, meubles, habits, machines et ustensiles des Chinois" 
(ancak 1776 da!) adl~~ eserinde yapt~~~~ gibi — incelenmesi laz~m gel-
mektedir. 

85  bk. L. Schnorr v. Carolsfeld, Prozellan (Bibliothek für Kunst-und Antiquitö-

tensammler, 3), s. 5. 

58  ayn. yer., s. 508 v.d. 

87  krs. meselö. Brinckmann da, göst. yer., s. 417 456, bas~lan kaplar. 

48  H. Glück, Türkische Dekorationskunst, göst. yer., resim 53-59 v. krs. 

resim 26: Schnorr v. Carolsfeld, Porzellan. 
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Son olarak, kayna~~n~~ Osmanl~lardan alan ve yahut da onlar~n 
tavassutlariyle intikal eden faktörlere de i~aret edelim; vak~a bunlar 
Avrupa sanat~~ için do~rudan do~ruya ehemmiyetli olmamakla bera-
ber, zaman~n~n örf ve adetlerini ayna gibi aksettirmektedir ve bu 
inikâs bilhassa k~yafet ve moda alan~nda olmu~tur. Bu hususta tafsilata 
giri~mek için yerimiz müsait de~ildir. Tamamiyle umumi mahiyette 
olarak 15. yüzy~l~n dönemecinden bu yana Osmanl~~ sanat~na istinad 
bak~m~ndan bütün aç~kl~~iyle meydanda olan Venedik ile Macaris-
tan yan~nda Duçe mantosu, ba~l~klar, diba (ipek) kuma~, silah v.b. 
sanat e~yas~~ gibi hususlar için giri~~ kapusu olarak göstermek istedi~im 69  

Polonya da bu bak~mdan büyük ölçüde dikkati çeker; bu memlekette 
bilhassa 16. as~rda bütün Bat~~ Avrupa'y~~ saran kürk modas~na i~aret 
etmek gerekir. Osmanl~lar hususiyle kürk i~cili~inde hayrete ~ayan 
bir lüks geli~tirdikleri için kanunlar ne~redilerek bunun önüne geçil-
mek istenmi~ti 70. Hala bugün dahi, Osmanl~~ saray~nda muhtelif kürk 
nevilerinin makam ve rütbeye göre giyilmesini s~k~~ bir nizama ba~-
layan bir nizamnamenin mevcudiyeti bilinmeden de "Kubbe Kürkü," 
devlet kürkü tabirleri kullan~lmaktad~r. Imdi bu kürk lüksünün Avrupa 
milletleri aras~na nas~l yay~ld~~~, say~s~z portre ve resimlerde nas~l 
makes buldu~u ve hattâ bu devre karakteristik vasf~n~~ veren pitoresk 
güzellik ve inceliklere ne suretle ba~l~ca sebep te~kil etti~i ara~t~r~l~rken 
ikinci bir faktörü daha ortaya koyabiliriz. Asl~nda sanatç~l~k bak~m~n-
dan pek hususi bir önem ta~~mamakla beraber Avrupa nakka~l~~~n~n 
ald~~~~ istikameti tamamiyle ve esasl~~ bir surette tayin eden bu faktör 
17. as~rda bilhassa Hollanda nakka~l~~-" ~nda çiçek ressamlar~~ çevresinde 
kendini gösteren çiçek ve hususiyle lale kültü diyebilece~imiz büyük 
çiçek sevgi ve sayg~s~d~r. Osmanl~lar~n süs ve çiçek bahçelerinden 
yukarda bahsettrni~tik n. Her y~l ilkbahar'da kandillerle donat~larak 
kutlanan ve bilhassa Ahmed III. devrinde ihti~am içinde tertip edilen 
lale ~enliklerinin 72  hususi bir çekicili~i vard~. Imperator Ferdinand 
I. 'in Türk saray~ndaki sefiri Busbequius lale ile "tu~u-~ahi (Kaiser- 

6° bk. bu hususa ait levhalar için: Fr. Hottenroth, Trachten der Völker. Bil-
hassa Burgundia hak.: J. v. Karabacek: Denkschriften d. Ak. d. Wiss., c. 62, S. ~~ o 
v.d. v. 67 v. dd. 

70 bk. Deutsche übersetzungen türk. Urkunden, Heft 5, Nr. 84; Hammer, 
Gesch., II, 350 v. d.; III, 253, 305 v.d. IV, 186, 494 v.d., 630. 

71  k~-~. keza: L. Reinhardt, Kulturgeschichte der Naturpflanzen, II, s. 472 v.d. 
72  Hammer, Gesch, IV, s. 96, 196. 
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krone)y~~ — sünbül de ayn~~ yoldan gönderilmi~ti — 1554' te Alman-

ya'ya gönderdi 73. Çok geçmeden Avrupa'da seyrini takip ederek bü-
yük itibar gördükten sonra 1634-1640 y~l~nda Hollanda'da ç~lg~nca 

bir ra~betle kar~~land~~ ve itibar~n~n en yüksek mertebesine ula~t~ ; 

fakat Türklerin çiçek a~k~~ Avrupa'ya ba~ka bir istikamette de tesir 

etti. Do~u daha Ortaça~~ ~iir sanat~nda alt~n a~aç veya elmaslarla 

donat~lm~~~ güllerle yar~~ efsanevi hikâyelerde (Laurin'in Gül Bahçe-
si) tesirini göstermi~ti 74. Türk tarihçisi Naima da, içinde tabii çiçek-
ler yerine elmasl~~ gül ve mücevher demetleri bulunan vezir Hasan 

(vefat~ : 6o t)~n Tokat yak~n~ndaki "Cennet Bahçesi"nden bahset-
mektedir 75. (Maria Theresia'n~n kocas~na hediye olarak gönder-

di~i mücevherlerle örülmü~~ çiçek demeti — ki bugün Viyana'da Tabiat 
Bilgisi Müzesi'nde saklanmaktad~r — de bu do~u ve Osmanl~~ sanat-

severli~inin bir sonucu olarak de~erlendirilebilir. 

imdi yukarda bahsedilen Avrupa ve Osmanl~~ sanat ve kültür 
tezahürlerinin birbirlerine benzerliklerine ve birbirlerine ba~l~l~klarma 

özetle bir göz atacak olursak, burada, yaln~z münferit tesadüflerin 

de~il, ancak milletleraras~~ büyük bir sanat ak~m~n~n da bahis konusu 

oldu~unu ve bu ak~m~n bir halk tabakas~ndan öbür halk tabakas~na 

geçmeyip esas~nda saraylar~n üst tabakalar~~ aralar~nda rol oynad~~~n~~ 
ve böylece bu saray üst tabakas~ndan geni~~ halk tabakalar~na da 

yarld~~~n~~ anlar~z. Bütün bir Ortaça~~ ve Yeni-Zaman boyunca Çin'in 

en uzak do~usundan, Orta-Asya ve ~ran üzerinden geçerek ilkin Bat~~ 
Akdeniz güney memleketlerinin islâmlar taraf~ndan fethedilmesiyle 

Avrupa yarar~na meyvas~n~~ vermi~~ olmak ve Minnesang a~k des-

tanlar~~ ve ~övalyeler devrinde Bat~'y~~ oryantalizm ile doldurup ta~~ran 

fas~las~z bir kültür ba~lant~s~n~n mevcucliyetini idrak etmi~~ bulunmak 
ehemmiyeti haiz bir keyfiyettir. Bu ileri at~l~~~ tesirini do~udan ta 

Rönesans devrine kadar devam ettirebildi~i gibi Yeni-zaman için, 
tamamiyle büyük bir ölçü dahilinde, Selçuklularla Osmanl~lar taraf~n-
dan Küçük-Asya üzerinden Balkan'lara nakledilen ikinci bir at~l~~~~ da 
hesaba katmak gerekir ki, bu keyfiyet de gerek politik ve gerek kültür 

bak~m~ndan direkt Do~u-Hindistan denizi yolunu ikinci planda b~ra-

kan Do~u-Bat~~ hareketinin bir devam~~ mânas~n~~ ifade eder. Saray- 

L. Reinhardt göst. yer., II., 4.71 v. dd.; Hammer, Gesch., I, s. 263. 
74 kr~. Gothein, I, s. 202. 

75  Hammer, Gesch., II, s. 651 v.d. 
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lardan geçen bütün bu moda cereyanlarla, gemilerin deniz yolundan 
rasgele geçirdikleri ba~ l~ca egzotik elemanlar olarak de~il de — de-
di~imiz gibi, ba~kalar~ndan al~nm~~~ da olsalar— Osmanl~larca kulla-
n~lan elcmanlara ait olarak kar~~la~~ ld~~~~ takdirde, bu cereyanlar 
ilham kayna~~~ bak~m~ndan bamba~ka bir ~~~k alt~nda görülecektir. 

METINLE ILGILI KISA AÇIKLAMALAR 

§ FISCHER VON ERLACH, Johann Bernhard - (1656 - 1723). Büyük mimar. 
Avrupa Geç-Barokunun Avursturya'da en büyük temsilcisi, hatta Geç-Barok'un 
genel olarak en büyük sanatç~lar~ndan. Fischer von Erlach, Italyan Baroku, Frans~z 
Klasiki ve Geç-Antik mimarinin elemanlar~n~~ orijinal bir ~ekilde mezcederek 
kendine has monümental, ayn~~ zamanda da nispeten sade bir üsl~lp yaratm~~t~r. 
Ba~l~ca eserlerinden biri olan Viyana'da Karlskirche adl~~ kilise, minareleri and~ran 
iki sütunuyla Islam camilerinden etkilenmi~e benzemektedir. 

§ PAPA II. JULIUS (1443 - 1523). Rönesans papalar~n~n, X. Leo'nun yan~nda 
en ünlüsü. Fakir bir ailenin çocu~u. Borgia'lar~n dü~man~. Kilise Devletini, Perugia, 
Bologna ve Venedige kar~~~ sava~arak, sonra da Venedik, ispanya, Ingiltere ile 
Fransa'ya kar~~~ birle~erek, adeta yeniden kurmu~tur. Italya tarihinin en usta politi-
kac~lar~ndan say~lmaktad~r. öte yandan da sanat tarihi üzerine etkisi çok olumlu 
olmu~tur. Çünkü Bramante, Michelangelo, Raffael gibi büyük sanatç~lar~~ korumu.~, 
onlara önemli eserler ~smarlam~~ t~r. 

II. Julius'un Michelangelo ile çeki~meleri de me~hurdur. Papa otoriter bir 
ki~ilik, sanatç~~ ise sanat~n~n ilkelerine, teknigine, ilham~na kar~~~lmas~na titizlikle 
engel olmak istiyen, duyarl~l~~~~ hastal~k derecesine kadar varan bir ki~ilik oldu-
~undan bunlar~n çarp~~mas~~ zorunlu idi. 

§ BENVENUTO CELLINI ( I 500 - 1574). Rönesans'm büyük kuyumcusu, alt~n 
i~leyicisi ve heykeltra~~. Uzun zaman Fransa'da, en ziyade K~ral I. Fransuva için 
çal~~m~~~ ve bu memleketin sanat alan~nda etkisi büyük olmu~tur. Kuyumculuk 
eserlerinden günümüze kadar fazla bir ~ey kalmam~~t~r. 

Otobiyografisi ile de ün kazanan B. Cellini, Goethe taraf~ndan Almanca'ya 
çevrilmi~~ ve serüvenli hayat~~ dolay~s~yla ünlü Frans~z bestecisi Hector Berlio~, 
Benvenuto Cellini adl~~ bir opera bestelemi~tir. 

§ GIOVANNI DA BOLOGNA (Jean de Boulogne) (1529 - ~~ 6o8). - Aslen Frans~z 
fakat hemen hemen bütün sanat hayat~ n~~ Floransa'da geçirdiginden Italyanla~m~~~ 
ünlü heykeltra~. Floransa'da açt~~~~ heykel atölyesinde zaman~n birçok de~erli 
Sanatç~lar~~ yeti~mi~tir. Ilk Barok'un bronz heykeltra~lar~~ onun ö~rencileridirler. 
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§ LORENZ() I. MEDICI (Lorenzo il Magnifico diye anda) (1449 - 1492). Floran-
sal~~ Medici ailesinin en ünlü üyelerinden biri. Floransa kenti üzerine e~emenli~ini 
kurmu~~ olan Lorenzo, kenti s~k~~ bir mutlak~yet esas~na göre yönetti~i halde, güler 
yüzü ve sade hayat~ndan ötürü çok sevilirdi. Medeniyet tarihindeki önemi, ~airleri, 
muzisyenleri, ressam ve heykeltra.~lar~~ korumas~ndan, böylece Yüksek Rönesans 
sanat~n~n ~talya'da geli~mesine büyük yard~m~~ dokunmas~ndan ileri gelmektedir. 

§ ALBERT', Leon Battista (1404 - 1472). Sanatç~~ ve hümanist bilgin. Yeniça~~ 
mimarisine yol gösterenlerden biri. Alberti, Antik Roma mimarisinden ilham alarak 
Rönesans sanat~na yeni fikirler vermi~tir. Binalar~n içleri için önerdi~i tertipler 
zaman~~ için tamamen yenidir. Sanat teorisi ile ilgili yaz~lar~~ Avrupa sanat teorisi 
ile esteti~ini etkilemi~tir. 

§ Iki Pannus vard~r. Burada söz konusu olan Ihtiyar PLimus'tur. Genci bunun 
ye~eni ve evlatl~~~~ olup, Roma devlet adamlar~ndand~r. 

ihtiyar Pannus, (23 (24 ?) - 79) Naturalis Historia (Tabiat Tarihi) ile ün kazan-
m~~t~r. Birçok gözlemleri kaps~yan bu eserin as~l de~eri ve önemi, bunda tabiat 
olaylar~~ (varl~klar~)n~n sistematik bir düzen içinde anlat~lm~~~ olmas~d~r. Bu düzen 
~öyledir : Kozmoloji, Co~rafya, Antropoloji, Zooloji, Botanik, Ilaçlar, Mineraloji, 
Madenleri ve Ta~lar~~ kullanma. 

§ PALLADIO, Andrea (1308 - 1380). Büyük mimar. Roma mimari Vitruvius'a 
dayanarak kaleme alm~~~ oldu~u ders kitaplar~~ 18. Yüzy~l ortalar~na kadar Antik 
mimarinin yap~~ kurallar~n~~ en dogru veren eserler sarl~m~~t~ r. Yap~larmdan ötürü 
Yeni ça~da klasisizmin en önemli temsilcisi say~l~r. Goethe'nin ona olan hayranh-
~u~m sebebi bundad~r. Yüksek Rönesans'~n birçok monümental eserlerinin yap~c~-
s~d~r. Ancak, oturma bak~m~ndan rahatl~k, Palladio'da çok kere monürnentalli~e 
feda edilmi~tir. 

§ SANssoua (tasas~z demektir). Potsdam'da ayn~~ ad~~ ta~~yan park~n içinde 
Rokoko üslübunda bir kö~k. Almanya'da Rokoko'nun (Frans~z Rokokosu'n~m) 
ba~l~ca eseri. Prusya K~ral' II. (Büyük) Friedrich'in çok sevdigi bu bina, zaman~n~n 
büyük mimarlar~ndan Knobelsdorff taraf~ndan 1743 - 47'de yap~lm~~t~r. 

§ BRUNELLESCHI, (Bazen de BRUNELLESCHO diye yaz~l~r), Filippo (1376 - 1446). 
Bat~n~n en büyük mimarlar~ndan biri. Italya'da Rönesans mimarisinin yarachc~s~. 
En ünlü eseri, Floransa Katedralinin kubbesidir. Br~~nelleschi, ayn~~ zamanda de~erli 
bir Kale ve ~stihkam mimari ve askeri mühendis idi. Ayr~ca da, Yunan geometricisi 
Oklid'in optikine dayanarak, perspektifi geli~tirmi~, bu sebeple de resim sanat~~ 
üzerine etkili olmu~tur. 

§ VASARI, Giorgio (13'1 - 1574). Italyan Yüksek Rönesans~~ ressam, mimar ve 

yazarlar~ndan. Rönesans ile Barok aras~nda ~talya'da ba~~ gösteren "manierizm" 
ak~m~ndan say~labilir. Vasari'nin önemi, Italyan sanatç~lar~n~n bayatlama anlatan 

kitabmclachr. Bu kitap teferruatta baz~~ yanl~~~ bilgiler vermesine ra~men, bugün 

bile Italyan sanat~~ ve sanatç~lar~~ üzerine en önemli sanat tarihi kayna~~~ sarl-

maktachr. 
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§ LAURIN. - Cermen kahramanl~k destanlar~nda geçen bir Cüceler k~rah. 
Bunun nefis bir Gül bahçesi varm~~. Ipekten bir ip, bu sihirli bahçeyi çevreler imi~, 
ve kim bu ipi keserse, Laurin ona dü~man olurmu~. Dietrich von Bern (Cermen 
Destanlar~nda geçen bir kahraman. - Buradaki Bern, asl~nda Verona imi~) ve 
maiyeti, bir gün ipi kopar~p sihirli bölgeye girmi~ler, çünkü Laurin, Dietrich'in 
adamlar~ndan birinin k~z karde~ini ba~tan ç~karm~~~ ve kaç~ rm~~. Sald~r~c~lar 
Laurin'i yakalam~~lar ve Bern'e götürmü~ler. Laurin burada hokkabaz olarak 
çal~~mak zorunda kalm~~. Konular~~ biribirine çok yak~n iki Kahramanl~k destan~~ 
(13. yüzy~l) bu temay~~ i~lemi~tir. 




