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Girig

1960’ yillardan giiniimiize aldign sirsiz gogler nedeniyle her ne
kadar yozlagmigsa da, diinyadaki kent ve kiiltiir kavramlarini icinde ba-
nindiran en 6nemli kentlerden biri olan Istanbul, Bizans'tan Tiirkiye'ye
kiiltiir ve sanat hayaunda 6nemli bir yere sahiptir. Bizans déneminde
Constantinople adiyla énemli olan sehir, 15. yiizyildan itibaren Osman-
I'nin bagkenti olarak da, Orta Dogu ve Balkanlarin cokkiiltiirli bir
merkezi ve Osmanh kent kiiltiiriiniin bag merkezi olmustur'. Bu bag-
lamda, Osmanl’'daki her gelisme ve yenilik Istanbul'da gereklesmis ve
daha sonra Osmanh cografyasina yaylmsur. Birbirinden farkhi ozellik-
ler tagiyan semtleri, i¢ ve dig mekénlar, yagayanlan ve kendine 6zgii ya-
sam sekilleri Istanbul kent kiiltiiriinii olugturur.

“Tarih boyunca Istanbul'un kiiltiirel dolagimina kaulan tiim
degerleri sehir hayatini besleyen kilcal damarlara siirekli bilgi, be-
ceri ve gorgii aktaran toplum kesimlerinin ortak urtniidirler
[...], sehir hayatinin bu cogulcu kimligine sahip gkanlar, irettik-
leri degerleri paylasabilecekleri mekanlari kurmug ve yasatmglar-
dir.”?

Kiiltiir bircok tanimi olmasina karsin, kisaca iginde toplumsal bir-
ok bgeyi barindiran karmagik bir olgu ve siregtir’. Kiiltiiriin en soyut
ogelerinden biri de miiziktir. Istanbul'un cokkiiltirlilik ozelligi miizik

* Yrd. Dog. Dr., Selcuk Universitesi Dilek Sabana Devlet Konservatuvan, Konya/T UR-
KIYE, seyityore@yahoo.com

! Risto Pekka Pennanen, “The Nationalization of Ottoman Popular Music in Greece”,
Ethnomusicology, 48/1 (Winter, 2004), s. 2-3.
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alanina da yansiyarak, bir¢ok miizik tiiriinii i¢inde barindinr®. Hig kug-
kusuz ki bu miizik tiirleri, onu yaratan, sunan ve tiiketen insanlarla be-
lirli mekanlarda varolur. Dolayisiyla, ashnda iizerinde pek durulmayan
mekinlar, miizigin yaraum (iiretim) ve sunum (seslendirme) siirecini
de esitli sekillerde etkileyebilir. Istanbul temelli Osmanh kent kiiltiirii-
niin, basta Yunan olmak iizere bircok Balkan miizik tiiriinii etkiledigi
gorulir®.

Bu caliymada oldugu gibi, kent, mekan ve miizik konusunu kapsa-
yan az sayida etnomiizikolojik aragtirma bulunmaktadir. Cohen, Liver-
pool'daki Rock miizik aragirmasinda, mekinin ve zamanin énemine de-
ginerek, bir miizik tiriiniin her agamasinda mekanin énemini vurgula-
mug, mekinin bulundugu ¢evrenin ve mekinlardaki sosyal iligkilerin mii-
zigin olusumu ve sunumunu etkiledigini belirtmigtir®. Connell ve Gib-
son, aragtrmalarninda, mekanlar, miizik tiirleri ve stilleri ve kiiltiirel kim-
likler arasinda yerel, ulusal ve kiiresel sekillerde karmagik bir iliski oldu-
gunu belirterek miizik ve mekinin 6nemini vurgulamglardir’. Stokes,
mekénin sosyal ve kiiltiirel iiretiminde miizigin egsiz ve gizli bir rolii ol-
dugunu, miizigin bir mekinda ortaya gkan énemini ve o mekinmn mii-
zik yoluyla gagnsacagimi belirtmistir®. Miizikli mekanlar, toplumun diger
tiyelerinde oldugu gibi, orada ¢ahsan miizisyenlerin sosyal, ekonomik ve
kiiltiirel gevresini, bunlara bagh olarak da miizik yaratimi ve sunumunu
etkiler’. Eglence mekéanlarinin sadece miizisyenlerin yaratmina degil,
diger sanatglarin yaraumina da etki ettigi Asik Celebinin (1520-1572)
Tezkiresinde de goriilmektedir: Orhan Saik Gokyay'n (1902-1994) ak-
tardigina gore, Bursa'daki Sems ve Istanbul'daki Efe Meyhaneleri sirle-
rin toplandig bir tiir dernek iglevi yapan mekénlard'®.
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Mekanin miizik agisindan 6nemini vurgulayan bu aragtirmalarla
birlikte, miizik ve mekan iligkisi baglaminda bakildiginda, Istanbul'da
icginde miizigi barndiran kimi resmi/kurumsal kimisi de gayr-1 res-
mi/serbest iki temel mekansal ozellikten s6z edilebilir. Miizik tiim bu
mekénlarda ¢esitli amaclarla yer abr. Mizigin varoldugu mekanlarin
kurumsal veya serbest olmasi, miizigin yaraum ve sunum siirecini, 6zel-
likle nitelik agisindan etkiler. Bu aragtirma, icinde miizik yapilan ser-
best eglence mekanlan ile smirlandimlmgtir.

Arastirmamin temel kavrami olan ve Ingilizce place olarak ifade edi-
len mekdn kelimesi, Biiyiik Tiirkge Sizlik'te “1. Yer, bulunulan yer. 2. Ev,
yurt” seklinde tammlandigindan daha gok kapah bir yeri ifade ettigi
varsayilabilir. Ingilizce kapah mekan indoor kelimesi ile ifade edilip, agk
mekan icinse ‘agk alan’ anlaminda open space veya outdoor kelimesi kulla-
milmaktadir. Hem Tiirkge hem de Ingilizce de mekan ve alan kelimele-
ri farkh kullamlmakla birlikte, cahsmada mekan, agik ve kapah mekan
kavramlar1 kullamilmistir. Bunlarin diginda, ev, yer, mekan anlamlarina
gelen Farsca hdne kelimesinin de, ozellikle meyhdne gibi birlesik kelimeler-
de Osmanh'da 6nem arz ettigi goriilir.

Bu birlesik kelimelerde oldugu gibi, Istanbul da birgok kiiltiiriin
birlesiminden olugur. Dolaysiyla Osmanl'yr ve Istanbul'u olusturan
sosyo-kiiltiirel yap1 ¢okkiiltiirliiliik (multiculturalism) kavramu ile ifade edi-
lir. Cabgmada incelenen mekénlarin sosyo-kiiltiirel yapisi ve bunun
miiziksel yansimalarn da gokkiiltiirliilik baglaminda ortaya gikar. Cok-
kiiltiirliiliigii ortaya gikaran ise, en az iki kiiltiiriin birbirinden etkilen-
mesinin sonucu olan kiiltiirlegmedir (acculturation)'' ki mekanlarin sagla-
dign da hem toplumsal hem de miiziksel kiiltiirlesme siirecidir.

Cokkiiltiirliliik kavrammna bakildiginda, uluslagmanin ilk dénem-
lerinden itibaren asil ulus digindakileri eritme anlayig, sonrasinda go-
gulculuk ve ¢ogulcu toplum yapisimin déniigiimii sonucu postmodern
bir yaklagim olarak ortaya giktigi varsayilir ve birden fazla kiiltiiriin bir
arada bulundugu olumlu bir durumu ifade eder. Uzerinde halen tar-
tgilan  cokkiiltiirliiliilk kavrami, kiiresellesmesinin yiikselisiyle de ©ne
¢gikmustir'?,

1 Mustafa Gakir, “Kiiltiirleraras: iletisimin Bir Yoénii: Oziin Otekilegtirilerek Yabancilag-
unilmasi”, Anatolia: Tunizm Aragtrmalan Dergisi, 21/1 (Bahar 2010), s. 78.

12 jhsan Qetin, “Cokkiiltiirlilliik ve Kimlik Baglaminda Midyat Ilgesi Ornegi”, Sosyoloji
Araghrmalan Dergini, c. 2 (2007), s. 22-24.




882 SEYIT YORE

Cokkiiltiirliliige miiziksel baglamda bakildiginda ise birincisi mii-
zik eseri yaratiminda, ikincisi seslendirmede ortaya gkar: Miizik eseri
yaraiminda cokkiiltiirliliik, kiiltiirlerden birine ait olan yaraticinin iki
veya daha fazla kiiltiiriin miiziksel 6gelerini birlestirmesi seklindedir ve
bu durum miizigin tim tiirleri arasinda bulunabilir. Cokkiiltiirlii yara-
timin birinci sekli, miizik eserinde kullanilan farkh kiiltiirlere ait miizik-
sel ogelerdedir. Bu uygulamada bestecinin kokeni onemli degildir'®.
Ornegin, Tiirk bir bestecinin eserinde Hint ses dizilerini kendine gore
kullanmasi ¢okkiiltiirliiliigiin birinci geklidir. Bir diger cokkiiltiirli mii-
zik yaraum tipinde ise bestecinin kokeni belirleyici bir faktordiir: Orne-
gin, V. Murad'in Avrupa stili piyano eserleri bestelemesi, ikinci ¢okkiil-
tirlii yaratim geklidir. Ancak burada ortaya gikan miizik eseri gokkiil-
tirli degildir. Bazi 6rneklerde ise hem besteci hem de tiim miiziksel
ogeler aym kiiltiirden olmasina ragmen cokkiiltiirlilliik olugur: Orne-
gin, Miizika-i Hiimayun'un yoneticisi Giuseppe Donizetti'nin Osmanh-
ca sozlerle, Sarki-i Cedid adli piyano eslikli sarki bestelemesi'* bu simfla-
madadir. Cokkiiltiirlii uygulamanin seslendirme boyutu ise miizik ese-
ri ve seslendiricinin farkh kiiltiirlerden olmasidir. Ornegin, Avrupa
miizigini Asyal bir miizisyenin seslendirmesi bu siniflamaya érnek ola-
bilir's.

“Cokkiiltiirliiliik gerek yaraum gerekse seslendirme agisin-
dan yakin cografyadaki farkh kiiltiirlerin geleneksel miizikleri
arasinda da gecerlidir. Savas, gog, ticaret gibi durumlar sonucu
kiiltiirlerin birbiriyle belirli siirelerde etkilesime girmeleri, mii-
ziklerinin tiim o6geleri iizerinde etkin olabilir. Bunun bir érnegi
Tiirk miizik kiiltiirii tizerinde gok belirgindir. Altaylardan bugii-
ne gok farkh yerlerde gigebe ve yerlesik siire¢ geciren Tirk mii-
zik kiiltiirii, 6zellikle Islamiyetin kabuliinden itibaren Asya kiiltii-
rinden Orta Dogu kiiltiiriine gecerek biiyiik bir degisim gegir-
migtir. Bu degisim tiim miiziksel gelere yansimugur. Ozellikle ge-
nig bir cografyaya sahip Osmanh'min kozmopolit [veya gokkiiltiir-
lii] yapisi ile de bu cokkiiltiirlii miizik belirginlegmigtir” '6.

'* Seyit Yore, “Miizike Soylesiler”, Seluk Kiiltiir Sanat ve Spor Rehberi, (Mart 2009), s. 18-19.

' Emre Araq, Donizetti Paja: Osmanh Saraymn ltalyan Maestrosu, Yapt Kredi Yaymlan, 1. bs., Is-
tanbul 2006, s. 133-134.

" Bkz. Cynthia Tse Kimberlin ve Akin Euba, “Introduction”, Intercultural Music, vol, 1
(1995), s. 2-5.

!5 Yore, ag.m., s. 19.
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Dolayisiyla, insanin ve miizigin varoldugu agik veya kapah mekan-
larin, miizigin yaratmim ve sunumunu etkiledigi verilen 6rneklerde
ortaya cikar. Ilgili mekanlardaki miizikgilerin farkh kiiltiirlerden olma-
st da miizigin gokkiiltiirlii olma durumunu belirler.

Bu calgmada sunulan ve bazlan Bizans'tan Tirkiye’ye uzanan Is-
tanbul'daki miizikli mekanlarin, o6zellikle Osmanh doéneminde gesitlen-
digi gorilir. Bu yiizden makale Osmanh dénemi ile siurlandirlmus,
istanbul'daki mekanlar, bunlarin kavramsal anlamlan ve sosyo-kiiltiirel
ozellikleri ile bu mekanlarda yer alan miizikler tespit edilmeye calsil-
migtir. Bu Osmanli miizik kiiltiirii caligmasi, literatiir tarama teknigine
dayanan betimsel bir durum saptama aragurmasidir ve aragtrmanin bi-
limsel alamini, miizigi sosyal ve tarihsel siiregte toplum ve kiiltiir iligkisi
icinde inceleyen etnomiizikoloji'’” olugturur. Dolayisiyla bu ¢alisma, Istan-
bul'daki eglence amagh miizikli mekanlarin etnomiizikoloji disiplini
icinde, kavramsal, tarihsel, miiziksel ve sosyo-kiiltiirel yaklagimlarla
aragtirlmasindan olugur.

Istanbul’da Eglence Mekanlar ve Miizik

Osmanh déneminde Istanbul'da icinde miizik ve dans, kisaca mii-
zikli eglence olan mekanlara bakildiginda, temelde kahvehdne, kiraathdne,
café, meyhdne, gazino, baloz ve bar olmak iizere yedi temel mekénin ortaya gik-
ng goriilir. Bu mekanlarin hemen hepsi bog zaman gecirme ve eglen-
ce iizerine kuruludur. Gogunlugu kapal olan bu mekanlann diginda,
miizikli etkinliklerin yapildign agik mekéanlar da bulundugu gorilir ki
bunlar gazino vb. bahgeleri ile At Meydan'dir. Beken, miizik yapilan me-
kanlan ticiri ve ticiri olmayan olarak iki temel simfa ayirmsur'®. Bu
baglamda, burada sayllan kapah mekanlarin —belki At Meydam diginda-
ki- hepsi miizikli ticari eglence mekanlandir.

Devlet-i Ali'de agik ve kapali mekanlarda yapilan bu eglence anla-
yiginin artmasi, orada bir tiiketim toplumunun olustugunu isaret eder:

“Bazi kaynaklarda, Osmanh toplumunun tiiketim toplumu-
na doniigme siirecinin kahvenin gelmesiyle, Karlofca ve Pasarof-
ca antlagmalan ertesinde baglaulan modernizm ¢abalaryla ve La-
le Devri ile baglatldiga goriliir. [...] Yeni tiiketim talep ve tarzla-

17 Bkz. Alan Merriam, The Anthropology of Music, Northwestern University Press, USA 1964.
8 Miinir N. Beken, Musicians, Audience and Power: The Changing Aesthetics in the Music at the Maksim
Guazino of Istanbul, PhD Dissertation, University of Marlyland 1998, s. 14.
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rinin 6ncelikle Osmanl'nin yonetici, biirokrat ve aydin kesiminin
eglence diinyasinda etkili oldugu goriiliir. Bu gelismelerde Batl
seyyahlarin, tiiccarlann, sefirlerin ve azinhklarin katkilant da bu-
lunmaktadir”'®

Osmanl’'nin tiikketim ve eglence kiiltiiriinii ifade eden temel yedi
kapah mekin tiirii ve agk mekéinlar kavramsal, sosyal ve miiziksel yon-
leriyle tarihsel bir sirayla ayn ayn incelenmistir:

1. Kahvehane

Kahvehine terimi, kahve igilen ve saulan yer anlamindaki Arapca
kahve ve Farsga hdne kelimelerinin birlesiminden olusur ve giinliik konus-
malarda kisaca ka/we olarak da adlandirihr.

Kahvehénenin Yakindogu'da ortaya gikigi ile ilgili bilgilere bakild:-
ginda, ilk kahvehinenin 1511'de Mekke'de (bir caminin yaminda) orta-
ya gkug, 16. yiizyihn ilk on yihnda Kahire’ye ve aym yiizyihn ortalarn-
da da Suriye ve Istanbul'a girdigi goriiliir. Istanbul kahvehanelerinin
ilk baglangicinin ise, 1554 yihnda Tahtakale semtinde olduguna iligkin
bilgiler mevcuttur®. “Tanhgi Solakzdde’ye gire kahve, I Selim zamamnda (1512-
1520) Musir seferinden sonra Istanbul’a getinilmigtir. Istanbul’da ilk kahvehdneler ise Hiise-
yin Ayvansarayi’nin Mecmua-i Tevarik’inde diigiilen tarth ile 959 (1551)de, Pegevi Tari-
hi’ne gire ise 962 (1554) tarihinde agilmgt™®'.

Pecevi'ye gore, kahvehaneler yirmi ya da otuz kisilik gruplardan
olusan, baglangigta eglence diiskiinleri ve aydin simifin gittigi kitap ve
gorgii kurallan yazilan okudugu, tavla ve satrang oynadig, sanat iize-
rine miinazara yaptg mekanlardi®. Sosyolojik baglamda degerlendi-
rildiginde, kahvehanenin ortaya gikigi, erkeklerin ibadet digi amaclarla
ev digina gkabilmesini ve masum bir sekilde eglenebilmesini saglayan
yeni bir olgunun baglangia olmustur®. Dolayisiyla, kahvehanelerin, as-

' Nebi Ozdemir, “Osmanh Tiiketim Kiiltiirii, Eglence ve Yazih Medya iligkisi®, Milli Folk-
lor, sy. 73 (2007), s. 13.

* Helene Desmet Grégoire, “Giris", Doguda Kahve ve Kahvehaneler, 1. bs., eds. H. D. Grégoire
ve F. Georgeon, Yap1 Kredi Yaymnlan, Istanbul 1999, s. 13-25.

*! Burgak Evren, Eski Istanbul'da Kahvehaneler, 1. bs., Milliyet Yaymnlan, Istanbul 1996, s. 20.

* Ayse Saracgil, “Kahve'nin Istanbul'a Girisi (16. ve 17. Yiizyllar)", Doguda Kahve ve Kahve-
haneler, eds. H. D. Grégoire ve F. Georgeon, Yapi Kredi Yaymnlan, istanbul 1999, s. 33.

* Ralph S. Hattox, Kahve ve Kahwchaneler/Bir Toplumsal lyecegin Yakindogu'daki Kikeni, 2.bs., gev. Nu-
rettin Elhiiseyni, Tarth Vakfi Yurt Yaymnlan, istanbul 1998, s. 109
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hnda kahvenin arag oldugu ‘toplumsal iligkiler ortami’ olarak amlmast
dogru olur.

[stanbul'da zamanla baghca on farkh tiirii ortaya gikan kahvehane-
ler, kendine ait bir kiiltiir bicimi olugturmugtur. Igin'a gore, kahveha-
neler, “/...] kiiltiirel dolagim igindeki farkl: imgelerin birbiriple bulustuklan, yorumlanp ye-
niden iiretildikleri mekdnlardir®*. Kahvehine tiirlerinden biri olan, dsk kahvehd-
neleri ve calgils kahvehdneler olarak da bilinen semdi kahvehdneleri, mekan ve mii-
zik iligkisi icerisinde ayncaliga sahiptir. Ozdemir, Yenigerilik kurumu-
nun lagvedilmesi ve Yenigerilerin Anadolu'ya siiriilmesi sonucu destek-
cilerini ve miidavimlerini yitiren geleneksel kahvehénelerin, calgia
kahvehanelerine déniigtiigiinii, dolaywsiyla calgih kahvehanelerin bu
sekilde ortaya giktugini belirtmigtir®.

1826'da Yenigeriligin ortadan kaldirilmasi sonucu ortaya ¢ikan Se-
mai kahvehaneleri?®, toplumsal tabam Yenigerilige, kiiltiirel tabani ise
gk edebiyau ve miizigine dayal, asker-esnaf ziimresinin yaratug yeni
bir mekan tiiriinii temsil eder?”. Ilki Tavukpazar’nda ortaya gikan bu
calgil kahvehaneler, ¢ok ilgi gekmesi sonucu, istanbul'un bir¢ok semti-
ne yayllmus, en bilinenleri Besiktas, Cesme Meydani, Tophane, Bogaz-
kesen, Eyiip ve Hali¢'tekiler olmustur; bunlar arasinda en tannam ise
Galata'daki Hendek Tulumbaci Kahvehanesi'dir®.

M. Halid Bayr'mn (1947), Istanbul'un on ii¢ ayn semtinde belirle-
digi?® semai kahvehanelerinde, agik tarzi halk edebiyamin yaygin oldu-
guna, gerek Istanbul digindan gelen gerekse Istanbul'da yetismis sehirli
agiklanin bulunduguna dair bilgiler vardir. Sadi Yaver Ataman, kendisi-
nin son zamanlarim gérdiigii bu kahvehanelerin yerli bir konservatuvar
oldugunu, bu mekanlarda saz fasillar1 yapildigin, yeni yetigen genclere
usta-girak iligkisine dayanan gézlem yoluyla ders verildigini, gezgin asik-
larin birbirleriyle imtihan olduklarim, halk miizigi ve halk oyunlarnin
bu kahvehinelerden yayildigam séylemistir. Ataman, calgih kahvehéne-

 Isin, age,s. 281

% Ozdemir, a.g.m., s. 18.

¥ Evren, ag.e., s. 46.

7 lgin, age., s. 282

 Frangois Georgeon, “Osmanli imparatorlugu'nun Son Déneminde Istanbul Kahveha-
neleri”, Doguda Kahve ve Kahvehaneler. 1. bs., eds. H. D. Grégoire ve F. Georgeon, Yap: Kredi Ya-
yinlan, istanbul 1999, s. 63.

* Bkz. Sadi Yaver Ataman, Tiirk Istanbul, 2. bs., yay. haz. Sitleyman Senel, Istanbul Biiyiik-
sehir Belediyesi Killtiir ve Sosyal Isler Daire Baskanhfn Kiltir Midirlagt Yaymlan, Istanbul
2006, s. 52-53.
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leri agiklar icin bir okul olarak nitelemis ve buralardan icizet alan Agik-
larin artik her yerde usta agik olarak goriilecegini belirtmigtir.

1920li yillarda son bulan ve halk edebiyiti ve miiziginin gelisimine
katkida bulunan semii kahvehanelerinde, klarnet, darbuka, cifte nak-
kire ve zurna calan en az dért calgia bulundugu, bu calgicilarin caldik-
lar1 belirli eserlerin diginda halk edebiyatindan mani, destan, kogma, se-
mai, tirkii ve nefes gibi tiirler seslendirdigi goriilmiistiir. Bununla bir-
likte, mary calinarak programa baglanmasi ve asil ‘kiilhanbeyi tarzi mani
soylenmesi’, semai kahvehanenelerinin karakteristik bir ozelligidir®'.

Giintimiizde de tanmnan Dertli (1772-1846), Bayburtlu Zihni (1795-
1859), Develili Agk Seyrani (18002-1866?) gibi birgok agik, 18. ve 19. yiiz-
yillarda Istanbul'daki bu kahvehanelerden gecmis®, hatta Develili Agik
Seyrani gibi bazlarinin sohreti saraya kadar uzanmus, saray tarafindan
diizenlenen yarnigmalara katlmug, saray asiklarimin arasina girmig ve Sul-
tan Abdiilmecid’in (1823-1861) huzurunda da farkh agiklarla atsmalar
yapmsur®. Ataman'in belirttigine gore, semai kahvehanelerindeki asik
edebiyati ve miizigi formlan 19. yiizyil Osmanh sanat miizigi bestecileri-
ni etkilemis, onlar semai, miistezad, divan gibi siir formlan iizerine beste
yapmuglar ve ayrica bu kahvehénelerde, semai ve mani soylemekteki us-
tahgyla tanman kisiler yetigmistir. Bu kisilerden en bilineni Kadikoyli
Kel Ali Bey (1831-1899)'dir ve baz besteleri giiniimiize kalmigtir**,

Ashnda daha gok Ramazan aylarina 6zgii olan semai kahvehanele-
rinin, Ramazan’'da ozel olarak yeniden hazirlandigi, Tanzimat'la birlik-
te programh bir eglence anlayigina sahip oldugu ve Sultan Abdiilmecid
déneminde (1839-1861), en parlak dénemini yasadig bilinir®. Ragip
Akyavas, eski Ramazan gecelerinde teravih namazindan sonra sahur
vaktine kadar oturuldugunu, eglence olarak Sehzadebasi'ndaki Direk-
lerarasina gidildigini, oradan bikanlarinsa Yesiltulumba'da semai kah-
vehanelerine gittigini sdylemigtir?,

* Ataman, age., s. 51.

" Igin, age, s. 281-290.

** Ataman, age, s. 63.

* Ali Catak, Bitiin Yinleriyle Seyrén, Saray Hali Yayi, Kayseri 1992, s. 9-31 ve Hasim Nezi-
hi Okay, Develi’li (Everek’li) Seyrdni, Maarif Kitaphanesi Yaymnlan, istanbul 1963, s. 1-8.

 Ataman, age, s. 54.

* Isin, age, s. 287.

* Akyavas A. Ragip, Asitdne, 1. bs., yay. haz. Beynun Akyavas, Tiirkiye Diyanet Vakfi Ya-
ymnlan, Ankara 2000, s. 349-350.
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Semai kahvehanelerinin digindaki kahvehinelerde de eglenceye
yonelik miizikli ve tiyatral gosteriler oldugu goriliir: Hattox, kahveha-
nelerin cogalmasiyla, kahvehane sahiplerinin miisteri cekmek icin eg-
lenceye yonelik gesitli etkinlikler diizenlediklerini, bunlardan en basiti-
nin bir yayh calgi esliginde oykiiler anlatan meddahlar, golge ve kukla
oyunlan oldugunu, eglencenin daha kapsamlisinin ise kahvehénenin
biiyiikligiine gore meddahlarin, hokkabazlarmn, rakkaselerin ve calgici-
larin gosterileri oldugunu ve ozellikle ramazan aylaninda en siradan
kahvehanede bile bir meddah oldugunu belirtmis, bu kahvehanelerde-
ki miizik tirlerinin halk miizigi, mehter takimlarnin seslendirdigi as-
keri mizik oldugunu, kahvehinelerdeki eglenceden nefret eden din-
dar cevrelerin, eglenceye eslik eden bir arag oldugu icin miizigi de ki-
nadiklarin1 vurgulamigtir®’. Kinamanin nedeni ise Hattox’un “sarapsiz
bir meyhane”* olarak andig1 gibi, bu kahvehanelerin i¢inde her tirli
iligkinin ve olumsuz davramglarin yaganmasidir. Bu durumun bir diger
goriiniimii de 19. yiizylhn ortalarma kadar halka agik yerlerde, kahve-
nin yamnda raki ve sarap tiiketildigi, Miisliimanlara ait kahvehaneler-
de alkollii icki olmamasina ragmen, azinhklara ait kahvehanelerde ger-
cekten alkollii igki verildigi gorilmesidir™.

1895 ve 1910 yllan arasinda Istanbul'da diizenlenen konserlerin
yarismn kahvehanelerde oldugu goriliir ki bu da kahvehanelerin bir
miizik mekam olarak o dénemdeki nemini gosterir®’. Ayvansaray lon-
casina bagh her kahvehinede sazendeler, hanendeler, Rum ve Cinge-
ne kocekler ile meddahlar olmasi buna bir ornektirt!.

Modernlegme siireciyle birlikte toplumsal degismeye paralel olarak
kahvehanelerin  degistigi, bu degisimde halk calgist baglama yerine
klarnetin yer aldig, Beyoglu tiyatrolarimin programh eglence anlayg:-
nin kahvehinelerde de verilmeye bagladig, bazi operetlerden alinan
basit pargalann, destan, kogma gibi geleneksel formlarla birlikte veril-
meye bagladifn ve agik tarzmin egemen oldugu seméi kahvehanelerin-
de, Sultan II. Abdiilhamid (1842-1918) doneminden (1876-1909) itiba-
ren Alafranga (Alla Franga) yAni Avrupa stili mizigin yer aldign goril-
miistiir. Bu degisimi gozlemis olan Yazar Osman Cemal Kaygih (1890-

¥ Hattox, agm., s. 92-95.
% Hattox, ag.m, s. 69-70.
¥ Georgeon, agm, s. 57.
4 Georgeon, agm., s. 79.
4! Evren, age., s. 56.
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1945), kahvehanelerde baslangig olarak bir Alafranga marg calinmaya
baglandigim, marstan sonra polka gibi bir eser, Nihivend makaminda
Alafranga’ya yakin hareketli sarkilar ve kantolar ve sonra da oyun ha-
valan, Alaturka (Alla Turca) yani Tirk tarzi sarkilar seslendirildigini,
son olarak da kahvehiane miisterilerinin tamamlanmasiyla birlikte ma-
nilere gegildigini belirtmistir2. Her ne kadar semai kahvehanelerinde
agik edebiyati ve miizigi agirhkli olsa da miisteri cekmek amaayla 6zel-
likle 19. yiizyllda iginde miizikli eglencelerin oldugu kahvehine sayisi
artmugtir. Kesin olarak belirlenememekle birlikte, semai kahvehaneleri
ile calgih kahvehéneleri birbirinden ayirmak gerekebilir.

Semai kahvelerinin sosyo-kiiltiirel kimligini Yenigeriler (Devsirme-
ler), tulumbacilar, kiilhanbeyler; isletmecilerinin, ¢alisanlarinin ve miis-
terilerinin dinsel kimligini ise, Istanbul'un Miisliiman ve Hristiyan top-
lumu olusturur®. Biitiin bilgiler kahvehénelerin sosyo-kiiltiirel ve
miiziksel agidan cokkiiltiirlii bir yapida oldugunu agik¢a gosterir.

2. Kiraathane

Kahvehéanelerin bos zaman gecirme ve eglence mekanlan olmasi
yaninda, 19. yiizyllda okuma ve diisiince iiretme mekinma da doniisii-
mii nedeniyle, kiraathine adi alunda yeni mekanlar ortaya gikmugtir.
Arap¢a okuma anlamindaki kraat kelimesi ve Farsca yer anlamindaki Ad-
ne kelimesinin birlesiminden okuma yeri anlamina gelen kiraathaneler
olusmugtur.

Ahmet Hamdi Tanpmar (1901-1962), Istanbul'da gazetelerin k-
masina kogut olarak, upki Paris ve Viyana'da oldugu gibi, kahvehane-
lere gazete girdigini ve boylece adimin kiraathine oldugunu, kiraatha-
nelerde daha sonra masiki fasillar yer aldigii belirtmigtir*®. Bu bag-
lamda, 1901-1903 yillarindaki bilgilere gore, Sehzadebagi Direklerara-
sndaki Fevziye Kiraathinesinin en cok bilinen kiraathane oldugu ve
burada yer alan tiyatro gosterilerinin baginda ve aralarninda, sizendeler
Kemani Zafiraki, Kemani Tatyos, Udi Afet, Udi Arsak, Kemenceci Va-
silaki ve Kanani Ali Bey'in, hanendeler Hact Gurbet, Hristo, Oseb, Mu-
vartad Efendi'nin bulundugu ince saz takiminca, yine aymi semtteki

*? Ekrem Igin, “Kahvehaneler”, DBIA, c. 4, Tarih Vakfi Yurt Yaymnlan, Istanbul 1994, s
242 ve Ign, Istanbul’da Giindelik Hayat, s. 287-289.

S Isin, Istanbul’da Giindelik Hayal, 5. 281-289.

* Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes $ehir, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara 1960, s. 264.
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Sems Kiraathinesi'nde Kemani Tahsin ve Memduh Efendi’lerin bulun-
dugu saz takiminca fasil yapildigr bilinirs.

Miizisyen Rugen Ferid Kam (1902-1981), Sehzidebagr'ndaki ilk ki-
raathanenin Alyanak Mehmed Efendi tarafindan agldigini, Fevziye Ki-
raathinesi'nin ise daha sonra agldigini, 19. yiizyihn ortalarinda sarki
formunun 6ne g¢kmasi, yani Osmanh sanat miizigi'nde bir popiilerlik
olmasindan dolayl, Istanbul'daki gesitli galgih kahvehénelerde veya ki-
raathanelerde sarki formlarindan olusan fasillann yapildigim belirte-
rek, Fevziye Kiraathinesi, Sems Kiraathanesi, Arifin Kiraathanesi ve
Merkez Kiraathanesi'nin birer konser salonu gibi oldugunu ve buralar-
da Istanbul'un taninan hinende ve sizendelerinin sahne aldigim vur-
gulamigir's. Kiraathanenin anlami ve iglevi yaninda, bu mekanlarda
varolan miizigin niteligi de, oraya giden insanlarin kahvehanedekiler-
den daha fazla egitimli oldugunu gosterir.

3. Cafe

Fransizca kahve anlamindaki caf kelimesi, ayn1 zamanda bir kavram-
la anlan kahvehane tarzi bir mekam temsil eder. 19. yilizylin ikinci yan-
sinda Osmanl’'daki degisim, modernlesme, Avrupa'ya aglma istekleriyle
birlikte, yeni meslekler, alanlar ve mekanlar olugmaya baglamug, bu degi-
simler sonucu Fransiz kiiltiiriinden etkilenen yerel burjuvalarla birlikte,
kahvehane ve café aynmi yapilmugtir. Toplumsal diizen baglaminda, kah-
vehineye kadinlar gidemezken, caféye kadin ve erkek birlikte gidebil-
mekteydi. Aym1 zamanda, kahvehiane geleneginde yasanan etnik, cinsel
ve dinsel ayrim cafélerde ortadan kalkmugtir*’.

O yillara kadar, gece eglence hayatina egemen olan geleneksel kah-
vehane ve meyhéne tiirlerine alternatif olarak agilan café vb. tiirler, ay-
m zamanda gece eglence hayatinda kadinla erkegin bir arada eglenebil-
mesini saglamigtir. 19. Yiizyihn sonlarinda Beyoglu'nda agilan ve kendi
arasinda Cabaret de Nuit (Gece Kliibii), Café Concert (Konserli Kafe) ve Caf?
Chantant (Kafe Santan-Sarkih Kafe) gibi cesitleri olan, ancak halk arasin-
da aynm yapilmadan hepsine kafesantan adi verilen ve sonradan inli
olan (Condordia, Flamme ve Alhambra gibi) bircok café agilmugtir.

# Ruhi Kalender, “Yiizyhmzin Baglannda istanbul'un Musiki Hayat”, A.U.LF. Degisi, sy.
23 (1978), s. 416-419. ‘

% M. Nazmi Ozalp, Tiirk Misikisi Tariki I, Milli Egitim Bakanhg Yaymlan, istanbul 2000,
s. 223-227.

7 Anastassiadou, agm., s. 89-90.
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Adindan da anlagldigy gibi, Café Chantant’lar iginde miizik yapilan,
sarki sdylenen mekanlardir. Café Concert’ller icki ve sigara igilebilen,
icinde dolagilabilen, akrobasi (acrobatie), pantomim (mime) ve revii (revue)
bulunan tiyatro benzeri mekanlardir*®. Cabaret de Nuit denilen gece
kliipleri ise, miizikli ve alkol tiirlerinin daha fazla oldugu mekénlar ola-

rak ortaya cgkar.

Kisaca, Istanbul'da Dogu'ya 6zgii ve Miisliimanlarin iglettikleri
kahvehédnelerin ardindan, Levantenlerin veya azinlklarin iglettigi ve
daha cok da onlann gittigi caféler, Istanbul'un yeni eglence mekénlan
ve Avrupahlagsmanin da gostergesi olmustur.

Sair Abdiilhak Hamid (Tarhan) (1852-1937), $air Sinasi'nin (1826-
1871) Avrupa hasretini dindirmek igin Taksim’deki Café Flamme'de
oturdugunu soylemigtir. Hamid'in séylemine gore, cafélerin tiim igeri-
giyle Istanbul'da bir Avrupa ortamu sagladigi ve cafélerde miizisyenler
icin ayrilmug yiiksek bir yer oldugu, yani cafélerde miizisyenler icin 6zel
bir sahne oldugu ortaya qkiyor*.

Geleneksel kahvehinelerde agik fasillar1 yapilirken, cafélerde or-
kestra adi alundaki bir miizik grubunun tango, kanto (canto), polka vb. gi-
bi Alafranga, yani popiiler Avrupai miizik tiirleri seslendirdigi gorii-
lir®. Bununla birlikte, Yunan miizisyenler tarafinda diizenlenip,
1920’lerde kaydedilen Yunanca Osmanh popiiler sarkilarinin yer aldi-
g gorilir®,

4. Meyhane

Farsca sarap anlamindaki mey kelimesi ve yer anlamindaki hdne keli-
mesinin birlesiminden olugan ve sarap yeri anlamindaki meyhéne veya
sarap diikkdnlarmin Yakin Dogu'daki ilk &érnekleri, Ortacag sonunda
gorilmeye baglamigsa da Istanbul'da meyhanelerin tarihinin Bizans'a
kadar dayandigi, Bizans doneminde gehrin gesitli semtlerinde meyha-
nelerin bulundugu goriiliir.

Ahmet Mithat Efendi (1844-1912), Diirdane Hamum (1882) adh roma-
mnda Galata’daki meyhaneleri tasvir ederken, bu mekénlarin Ceneviz

 Vefa Zat, Eski Istanbul Meyhaneleri. 1. bs., lletisim Yaymnlan, istanbul 2002, s. 139-142.
* Georgeon, ag.m., s. 79.

% Anastassiadou, a.g.m., s. 89-90 ve Beken, age, 5. 47-48.

* Pennanen, a.gm, s. 2.
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donemine (12. yy.) kadar gittigini belirtmigtir®>. Osmanh déneminde gi-
derek cogalan ve daha ¢ok sarap icilen meyhéneler, bazi Osmanlh padi-
sahlarinin gesitli donemlerde koyduklan igki yasaklarna ragmen varl-
gim siirdiirmiigtiir. Istanbul'da sosyal yagamin gelismesi ve meyhéanele-
rin yayilmasinda, Sultan II. Bayezid'in (1447-1512) miizikli senliklere
olan ilgisinin 6nemli oldugu goriilmiiy Onun déneminde (1450-1512)
gitgide cogalan hosgorii, sarap, saz meclisleri ve Rum sarap evlenyle
birlikte meyhane sayisi artmigtir™.

16. yiizyllda yasayan sair Latifi (1491-1582), Istanbul meyhaneleri-
nin Tahtakale’de toplandigini, Galata'min ise ‘serdpa meyhane’, yani ta-
mamiyla meyhéine oldugunu sdylemis, benzer sekilde 17. ytizylda Is-
tanbul'da hepsi Galata, Eyiip ve Uskiidar'da olmak iizere binden fazla
meyhane bulundugunu séyleyen Evliya Celebi (1611-1682) de™, o yi-
larda yasamis ve Galata'da yerlesmig olan bu mizikli meyhanelerde
1060 miizisyenin cahgtigim belirtmistir®.

Calgih meyhanelerde agirlikh olarak fasil seslendirildigi, kdcek oy-
natildigr ve kogeklerin destan, mani gibi tiirler soyledigi, 19. yiizylldan
itibaren gramofondan miizik ¢ahndig gorilir. Ahmed Rasim Bey
(1864-1932) de kendi dénemindeki meyhénelerde -aym zamanda miis-
teri olan- saz gdirlerinin iki ve dort telli saz (baglama), cura, rebab (ve-
ya kabak keméne), ney, misfiye, girift, kaval, zurna, davul, darbuka
(Darb-1 ikd) ve zlli masa egliginde destan ve semii gibi halk miizigi
formlarm seslendirdiklerini ve kogek oynatuklarim soylemistir®. Hat-
ta, Mehmed (Caylak) Tevfik Bey, 1880-1885 yillann arasinda Istanbul’'a
gelen ve Eminénii Balikpazar1 meyhénelerinde ¢alisan Erzurumlu Agik
Ibrahim’den bahsetmis, Onun Balikpazan Meyhdneleri Destan’mi 6rnek ola-
rak vermigtir’. Sair Ayni (1766-1837), Divan’ndaki musralarda, meyha-
neler, oradaki eglenceler ve miizikler hakkinda soyle bilgi vermistir:

52 Resat Ekrem Kogu, Eski Istanbul'da Meyhaneler ve Meyhane Kigekleri, 1. bs., Dogan Kitapaik
AS., istanbul 2002, s. 113-114.

 Zat, age,s. 192

M Kogu, age, s. 17 ve Zat, age, s. 192.

5 Akt. Beken, age, s. 42-43.

% Kogu, age, s. 19.

% Bkz. Kogu, ag.e., s. 23.
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“Idince mutriban ¢eng i gegine
Ola dem saz ney sinekeméne
Olup hinendegin avaza perdaz
Cika eflike avaz serefraz

Ele rakkas alinca carpare

Olur Zithre gokte pare pare™.

Ayni, yukandaki musralarda kisaca, saz heyetinde (mutriban) ¢eng,
¢egdne (rebab), ney ve sinekeman calgilarmin oldugunu, hanendelerin garki
sdyledigini ve bir dansqnin da elinde ¢arpdre (calpara, zil) ile dans ettigi-
ni belirterek kendi dénemindeki meyhane eglencesinin miizigini be-
timlemistir. Meyhéaneye kadinlar gidemedigi i¢in Cingene (Kipti), Rum,
Ermeni ve Yahudi kimligine sahip geng erkek oglanlar kiogek olarak yer
alarak eglenceyi daha gosterigli hile getirmiglerdir. Kigekge, tavsanca gibi
miizik formlarinin da bu sekilde ortaya gkug goriiliir.

17. yiizyilda Istanbul'daki kégeklerden bahseden Evliya Celebi, Maz-
lum Sah, Kiipeli Ayvaz Sah, Sagh Ramazan Sah, Sahin Sah ve Memis Sah
gibi bircok kogekten bahsetmistir®. Erkeklerin egemen oldugu meyha-
nelerde, kadmlar sadece konsomatris, gengi gibi cesitli gorevlerde cahsmugtir.
Meyhaneler, Miisliimanlara yasak oldugu igin gayrimiisiimler tarafindan is-
letilmig ve kahvehénelere gore daha heterojen miisteriyi barindirmglar-
dir. Her ne kadar isletmeseler bile, bazi Miislimanlarin da miisteri ola-
rak meyhanelere gittigi bir gercektir. Sermet Muhtar Alus, basta Kema-
ni Tatyos Efendi olmak iizere, Kemani Serce Tevfik, Kemani Zafiraki,
Kemani Mehduh, Keméani Ama Hadi, Udi Misirh ibrahim, Udi Arsak,
Kantni Semsi, Kantini Amé Ali Bey, hanendeler Karakag, Ahmed Bey ve
Astikzade Bogos gibi ¢ogu bestekir da olan 19. ve 20. yiizyll arasinda ya-
samig ve meyhanelerde calismig birgok miizisyenin adini sayar®. Bu pro-
fesyonel miizisyenler, miizigin cokkiiltiirlii yaraum ve sunumu gerceve-
sinde, sadece meyhénelerde degil, para kazanabilecekleri agik veya kapa-
b tiim mekanlarda cahgmglardir. Bu yiizden, bu miizisyenlerin ad: arag-
urmada belirlenen bir¢ok mekinda ve ilgili kaynaklarda gegebilir.

5. Gazino

Yemek yenilen, gosteri izlenen, miizik dinlenen, bazen oyun sergi-
lenen eglence mekam olan ve Italyanca kirevi anlamindaki casino kelime-

* Kogu, age, s. 43.
* Kogu, age, s. 61-62.
® Seven, age, s. 138-147.
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sinden tiireyen ve miizikli eglence programlarinin galgih meyhénelere
benzemesinden dolay1 meyhdnenin alafrangas: olarak kabul edilen gazino®,
Osmanl’'da kendine 6zgii bir sosyal kuliip 6rnegi olarak diisiiniilebilir.

Istanbul'da ilk gazinonun, Fransiz yazar Jacques Natanson'un Bul-
gar kokenli Yahudi olan babasi Natanson tarafindan Tanzimat done-
minde aglmig olan Tepebasi Gazinosu oldugu goriiliir. 19. Yiizythn so-
nunda Galata’da aglmis olan Arkadi Gazinosu da Istanbul'un ilk gazi-
nolarindandir. Ayni yillarda, dénemin tnli sanatglar1 Akripas ve Mi-
sak Efendilerin sahne aldigi Pangalt’daki Dimitri'nin Gazinosu da sun-
dugu genis icki gesidi ve eglence anlayisiyla 6nemli bir eglence mekan
olmugtur. Bu dénemde adi gegen diger gazinolar ise Karakdy'de Flip'in
Gazinosu, Beyaait'ta Kadripasa Hanr'nda Fiks Gazinosu, Galata'da
Tophine Caddesinde Amerikan Tiyatrosu olarak da bilinen Alkazar
Amerikan Gazinosu'dur®®. Rugen Ferid Kam, Udi Selanikli Ahmed
Efendi'nin galisugn mekanlar olarak Beyoglu'ndaki Vatan, Giilistan, Ef-
talipos ve Kafkas gazinolarindan bahseder®.

Kalender, 19. yiizyhn sonu ve 20. yiizythn bagindaki gazinolan,
buradaki miizikleri ve buralarda gahgan miizisyenleri Jkdam Gazetes' nden
derleyerek liste olarak g¢ikarmugtr®. Aynca, Sermet Muhtar Alus (1887-
1952), 19. ve 20. yiizyillardaki rihum gazinolarinda -aslinda o dénem-
de bando calgilan olan- trombon, biglii [korno], klamet ve zilli davul galan cal-
gicilardan bahsetmigtir®.

Gazinolardaki miizikler ise, 19. yiizylhn sonunda kantodan fasia uza-
nan bir cesitlilik i¢inde olmusg, ancak 1990larden itibaren gazino kiiltii-
riiniin bitmesine kadar (yaklagik 1998) popiiler miizikler de yer almg-
ur®, Gazinolarda yer alan tango, ¢arliston (charleston) ve fokstrot (fox-trott)
gibi danslarm, 1917 Rus Devriminden sonra Istanbul'a siginan Beyaz
Ruslar tarafindan yayildign bilinir. Béylece gazinolar, Alaturka (Alla
Turca) ve Alafranga (Alla Franga) miiziklerin bir arada bulundugu,
ayrica revillii eglence mekanlan durumuna gelmistir”. Osmanbey Gaz-
nosu'ndan bahseden Alus, gazinolardaki miizik gesitliligini vurgulaya-

o1 Zat, age, s. 199.

62 Vefa Zat, Eski Istanbul Barlan, 1. bs., lletigim Yayinlan, Istanbul 1999, s. 66-71.

% Qzalp, age, c 11, s. 106.

o Bkz. Kalender, agm., s. 414-436.

5 Zat, Eski [stanbul Meyhanelen, s. 205.

% Bkz. Beken, ag.e.

67 Akt. Yasemin Keskin, Istanbul’da Eglence Hayat: (1923-1938), Yitksek Lisans Tezi, Marmara
Universitesi, istanbul 2006, s. 137 ve Zat, Eski Istanbul Meyhaneleri, s. 219.
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rak bazen ince saz, bazen de orkestra ile sahnede yabana dansglarin ol-
dugunu, ozellikle bir keresinde hepsi Leh (Polonya’h) kizlardan olusan
bir orkestranin geldigini soylemigtir®.

Ozalp, tahminen ilk Alaturka gazinonun 1928 yihnda Sarayburnu
Gazinosu ile bir Osmanh aristokrati olan Dervigzade Ibrahim Bey tara-
findan agldigini, ondan 6nce Alaturka gazino isinin gayr-1 Miislimlerce
yapildigini belirtmistir®. Miizeyyen Senar'm hayat incelendiginde, Se-
nar'm gazino hayatina ilk olarak Dervigzide Ibrahim Bey'in sahibi ol-
dugu Belvii Gazinosu'nda bagladigi goriiliir’. Gazinolarda daha ¢ok
canl miizik seslendirilirken, gramofonun Istanbul'a gelmesiyle meyhéne
ve gazinolarda farkh bir mizikli ortam dogmustur.

6. Baloz

20. ytizyihn baglarinda Istanbul'da gériilen gazino benzeri bir bas-
ka eglence mekiami da Baloz’dur. Rumca palos kelimesinden tiireyen ke-
limeye Osmanl'da baloz denmis ve Biiyiik Tiirkge Sizliik'te gemici, iggi vb.
kimselerin eglenmek igin gittikleri ickili ve dansh bir mekin olarak ta-
nimlamstir,

Deleon, balozu daha ¢ok yabana ve gayr-1 Miislimler ile Avrupa
egitimi almig Tirklerin, yani saygin kisilerin gittigi, tango, kanto, polka
vb. gibi Bau hafif mizigi tiirleri seslendirilen farkh bir tiir gazino ola-
rak tamimlamsur”. Alus'un, Onikiler adli romaninda, II. Abdiillhamid’in
déneminde aglan ve Adali Yani adh bir Rum'un iglettigi, Tophine'de-
ki Alafranga Baloz'la ilgili bilgiler oldugu goriilir. Alus, polka, mazur-
ka ve vals gibi Avrupa dans miizikleri ¢alinan bu balozun ortasinda, bir
tiyatro sahnesi, bir dans yeri ve orkestranin bulundugunu, yiiksek taba-
kadan on iki kadinin gahstigini, miisterilerin ise, limandaki Fransiz,
Rus, Avusturya ve Yunan vapurlarmin garkglari, kamarotlan, lostro-
molarn, tayfalarindan ve Beyoglu'ndaki Rum tezgahtarlardan olustugu-
nu, Turklerin de bu baloza gittigini sadece bira igtiklerini dans etme-
diklerini soylemigtir’>. Beken, bazi kaynaklarin baloz terimini gazino

* Zat, Eski Istanbul Meyhanelers, s. 217,

% Akt. Beken, age, s. 48.

" Bkz. Radi Dikici, Cumburivet'in Diwast Miizeyyen Senar, Remzi Kitabevi, Istanbul 2005.

7! Akt. Beken, age,s. 46-48.

™ Neslihan Seven, Sermet Muhtar Alus'un Romanlaninda ve Oykiilerinde Eski Istanbul, Yiiksek Lisans
Tez, Yizinci Yl Universitesi, Van 2006, s. 371.
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yerine kullandigini 6rneklendirerek belirtir™. Kogu ise balozu kisaca
calgih ve ickili eglence yeri olarak tammlamsur. Alus, Istanbul iizerine
yaptii caliymalarda, Galata'daki balozlardan ayrintlaniyla séz etmis ve
Arap Yorgi adh bir Rum tarafindan igletilen Serbethdne Baloz'unda
lavta, girnata ve zilli masadan olugan bir saz takiminin, konsomatrisle-
rin ve diger cahganlarin oldugunu belirtmistir™. Ayrica Alus, Galata'da-
ki balozlarda cahsan Eftimya, Amelya, Kiigiik Virjin, Minyon Virjin,
Samram ve Peruz gibi kadin kanto sarkialarm 47 Sene Evvel Bir 19 Agustos
Gecesi adll oykiisiinde betimlemigtir™.

Balozlardaki miigteri tipolojisi baglaminda, Biyik Tiirkge Sozlik'in ve
Deleon’un farkh bilgiler verdigi goriilir. Bu baglamda, Zat, balozlarin
ilk zamanlardaki miigterilerinin ¢ogunlugunun st diizey yabancilar-
dan olugtugunu, bu mekénlarin miisteri tipolojisinin zamanla daha alt
diizeye indigini belirtmistir. Degisen ve gelisen toplumsal yapiya bagh
olarak balozlar yok olmustur™. Bunlann yerine, yine kokeni eskiye da-
yanan ve Fransizca cadir, kiigiik kuliibe ve bayrak anlamlarindaki pavil-
lon kelimesinden tiireyen papyon adh eglence mekanlan ortaya gkmugtir.

7. Bar

ingilizce bir kelime olan ve anlamlarindan biri icki satlan veya ici-
len eglence yeri olan, yani alkollii igki kiiltiiriiniin genig boyutta oldu-
gu bar, 11. Mesrutiyetten sonra eglence ve icki kiltiiriiniin yayllmastyla
ortaya gikan Avrupa tarzi bir eglence mekamdir. Asinda dogrudan adi
bar olmasa da, ashnda cafélerle baglayan bar stilinin, giiniimiize kadar
cocktail (kokteyl) bar, pub, bistro, snack (meze) bar gibi degisik adlar alan bir-
¢ok cesidi olugmustur.

istanbul'da II. Mesrutiyetten sonra Galata'da agilan ve daha sonra
adi Londra Bar olan ilk birahineden sonra, 1911'de Tepebagi (Gazino)
Bahgesinin iginde bulunan ilk énce adi Gardenbar (Garden Petits-
Champs) iken daha sonra Bahgebar olarak degistirilen mekan da Istan-
bul'un ik ban sayihr”.

istanbul'un en biiyiik ve iinlii bani ise, Garhk Rusya'sindan Tirki-
ye'ye siginan Amerikal zenci Frederic Thomas tarafindan agilan $ig-
l’de Stlla adh bir dans bardir. Bu bar daha sonra Taksim'de Maxim

3 Beken, age., s. 47.

" Akt Zat, Eski Istanbul Meyhaneleni, s. 163.
s Seven, age, s. 153.

6 Zat, Eski Istanbul Meyhaneleri, s. 161, 165.
77 Zat, Eski Istanbul Barlan, s. 69.
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(Maksim) Bar olarak yeniden diizenlenmistir (1918-1928). Tamamu Be-
yaz Rus kizlardan olusan kadrosuyla, Stella'da fokstrot, gimi (shimmy) ve
¢arliston gibi danslarin yapildiga goriiliir. Maxim Bar, Istanbullularin
zencilerden olusan Rambles Five adl jazz (caz) beglisinden ciddi olarak ilk
kez jazz miizik dinledikleri bir mekin olmustur. Maxim Bar'da ayrica
bir Arjantin tango orkestrasi oldugu da goriiliir. Burhan Arpad, Maxim
Bar'da Fransizca sarkilar dinledigini ve hatta Ramona adh sarkinin
meshur oldugunu belirtmigtir. Ayrica Nazim Hikmet'in 1925'te yazdig
Bir Sehir Rehberi adh siirinde “Calsin Maksimbanin cazbant kolu / Gal bre kara kiipog-
lu, anlataym Konstantinopl’u” diyerek, Maxim Bar'dan ve ordaki zendi caz g-
rubundan bahsettigi goriiliir®. Boylece, kadin ve erkeklerin homojen
olarak yer alabildigi Istanbul barlarinda, Avrupa popiiler miizikleri ve
danslariin yer aldig gorilir. Tiirkiye'nin inlii Batu hafif miizigi ve
Jjazz gruplan da bircok barda sahne almugtir.

8. Bahge, Meydan, Mesire

Osmanh déneminde, Istanbul halkinin agik alanlarda eglence yap-
ma anlaywgl, yazhk mekinlarn ortaya gkigt ve Kagithane'nin agk me-
kanlar agsindan 6nem kazamgi, II. Bayezid déneminden (1482-1512)
itibaren goriilmiigtiir. Ozellikle Lale Devri'nden (1718-1730) itibaren,
gerek saray cevresinin gerekse halkin bir arada ya da ayn ayn olarak
eglendigi agk mekénlar goriiliir. Kapalh mekinlardan daha fazla kisi-
nin bir araya geldigi bu mekanlar, baglica bahge, meydan ve mesire (gezinti
yeri) seklinde nitelenir ve kapah eglence mekanlarinda yer alan miizik
ve miizikli gosterilerin agk mekanlarda da yer aldig goriliir. Bu bag-
lamda, ozellikle 19. yiizylldan itibaren Istanbul'da halkin yer alabildigi
mesirelerden Bogazigi ve civan, Goksu, Girgr Suyu, Hiinkar Suyu, Te-
reyagl ve Kozyatag) one gkar. Ayrica bu mekanlarda, adlan tespit edi-
len Turk, Arap ve azinhk miizisyenlerden olusan Osmanl sanat miizigi
fasil gruplarinin yer aldigy gériilmiigtiir. Kalender’in aym arastirmasin-
da, Istanbul'un cesitli agk ve kapali mekanlarinda yapilan ve icinde
miizik ve miizikli gosterilerin bulundugu 277 adet etkinligin listesi de
gorulir™. Sermet Muhtar Alus, romanlarinda Gamlica, Kaygdag,
Alemdag, Kugdili Cayiri, Bayrampasa Gaym, Cirpia Gayiri, Beykoz
Gaym, Goksu Panaymn, Kalender ve Kavasin Bagi'mi agk mekin olarak
sayip, buralardaki etkinlikleri ve eglenceleri ayrintlarla betimlemistir.

™ Zat, Eski Istanbul Barlan, s. 75-77.
™ Kalender, a.g.m., s. 411-437.
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Alus'un verdigi bilgiler gercevesinde, bu mesire yerlerinde gazino ve t-
yatro da bulundugu goriiliir. Ornegin, Alus, Kugdili Cayin'nda salas ti-
yatroda Kel Hasan'in oyunlar oynadigindan, Galatah Hamdi Reis'in
calgih gazinosunda, haftada iki giin ikindiden gece yarisina kadar ke-
mani Biilbiili Salih’in, Kanini Ama Ali'nin, Gazelhan Sitk'min ve Ha-
nende Aksarayl Yasar'in fasil yaptigindan bahsetmigtir®.

Bu sayilan agk mekénlar diginda, daha genig gergevedeki eglence-
lerin yapildi, saray gevresi ve halkin bir araya geldigi, Osmanl’da At
Meydam veya Sultanahmet Meydam: olarak adlandirilan bir agk mekan bulu-
nur. XIV. Osmanh padigahi Sultan I. Ahmed’e (1590-1617) izafeten
Sultanahmet Meydam diye amilan At Meydani, ashnda Bizans d6nemin-
den kalan Hipodrom'dur. Hipodrom veya At Meydani, Bizans ve Os-
manh déneminde bir¢ok toren ve eglencenin yapildigi biiylik bir agik
mekan ozelligi tagr.

Bizans déneminde daha ¢ok at yanglarmin yapildign ve bu yiizden
Osmanl'da bu adla anilan Hipodrom, Osmanh déneminde halka agk
bityiik diigiinler vb. eglenceler i¢in kullamlmigtir®'. Kiime Fash veya Mey-
dan Fash adindaki biiyiik fasil gruplarmin ve mehter takimlarinin bu me-
kanda gosteri yapug bilinmektedir.

Meydan Fash veya saray dilinde daha ¢ok Kiime fash olarak amlan
fasil miizigi topluluklarinin 6zelligi, hinendelere eglik eden muzraph,
yayh, nefesli ve vurmal calgilarin gesitliligi ile sayilanmn olabildigince
gogalulmasidir. Kiime fasillarindaki calgi sayisinin goklugu, bu fasillarin
agk mekanda yapilmasindan ve teknik olarak yiiksek ses olanagi sag-
lanmasindan dolayidir. Bu topluluklar, saraylarin biiyiik uzun divanha-
nelerinde, Istanbul'un Okmeydam, Kagithine gibi mesire yerlerinde
konser vermiglerdir. Bugiine kadar bilinen ve yaklagik 80-100 kisilik
hianende ve sizendeden olusan ve Enfi Hasan Aga'nin yonettigi en bii-
yik Kiime fash, 18. yiizyilda Sultan III. Ahmed’in (1673-1736) oglunun
siinnet toreninde yer almustir®?.

Padigahlarin eglence meclisi saray iginde oldugu gibi, saray digi me-
kinlarda da aym sekilde devam etmis, Kindni Sultan I. Siileyman’in
(1495-1566) cocuklar icin tertip edilen siinnet diigiinleri ve ozellikle el-

% Seven, age., 5. 233-245.
% Akyavas, age, 5. 167-169.
2 Ozalp, age, c 1, 5. 222,
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li iki giinle en geni§ zamana yayilan Sultan III. Mehmed'in (1566-1603)
siinnet digiinii saray diginda, saraya ¢ok yakin olan Sultanahmed Mey-
danr'nda yapilmigtir®.

Yukanda sayllan agk mekéinlan diginda, café ve gazino gibi kapah
eglence mekanlarimin bazilarinin, agk mekén olarak yazlik bahgesinin de
oldugu goriiliir. Bunlardan, Café Concert olan Concordia'nin ve Istan-
bul'daki ilk gazino saylan Tepebagyi Gazinosunun bahgeleri tnladir®.
Halid Ziya Usakhgil (1866-1945) birgok eserinde oldugu gibi, Mai ve Siyah
romaninda da Tepebagi Gazinosu'ndan ve miizikten bahsetmistir:

Kahramanlar umumiyetle misikiye asinadir. Mai ve Siyah
romani, Ahmet Cemil'in iki safhasina tekabiil eden, mai ve siyah
adim verebilecegimiz iki musiki parcasi ile baglar ve sona erer:
Baglangigta bu hayalperest delikanhyr biz Tepebasi Bahgesi gazi-
nosunda Waldteufel'in bir valsini dinlerken goriiriiz. Yildizh ge-
cenin iginde havayr dolduran bu musiki ona bir “birin-1 elmas”

gibi gelir®s.

Burada iizerinde durulmasi gereken konu, Tanzimat déneminden
sonra agilan bu ilk gazinolarda, Avrupallagma etkisiyle, kiiltiirlesmenin
bir pargasi olarak Avrupa miizigi eserlerinin seslendiriliyor olmasidir.

19. yiizyihn sonunda goriilen ve sadece yaz aylarinda hizmet veren,
Kemani Tatyos Efendi'nin incesaz grubunun sahne aldigi bir agk mekin
gazinosunun Emperial Bahgesi oldugu gorilir®. Bir bagka agk mekan
gazinosunun, Cambhca Tepesinde oldugu, Recaizide Mahmut Ekrem’in
Araba Sevdas: adh romamindaki betimlemelerinde de yer aldign gortliir:

Agaglarin diginda ¢algialar igin yer, kenarlarda yiyecek ve igecek
satilan biifeler, ortasinda adacik olan bir havuz, adayr kenara baglayan
kopriiler, adamin {izerinde bir kogk, yukaridaki kapidan gkildiginda da
eski zaman igi binalarin taklidi seklinde yapilmig bir gazino oldugu,
1870 Mayis'inda Cambhca'daki bahgenin agihgimi geng erkek ve kadinla-
rin sabirsizhikla bekledigi, kadinlanin elbiseler ve siislerle bugiine hazr-

¥ Akt. Zeynep Tanm Ertug, "Onaluna Yizylda Osmanh Sarayi'nda Eglence ve Meclis”,
Uluslararas: Insan Bilimlert Dergisi, 4/1 (2007), s. 9.

M Zat, Eski Istanbul Meyhaneleri, s. 145-152. )

" Mehmet Kaplan, Tirk Edebiyatr Uzeninde Arastrmalar 1, Dergih Yaymnlan, Istanbul 1995, s.
409.

% Zat, Eski fstanbul Barlan, s. 67-71.
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landig, birgok ailenin Camlica civarinda kogkler kiralayarak baharla
birlikte oraya tagindiklan Araba Sevdas'nda goriilmektedir®.

Sonug

Osmanh miizik kiiltiiri araghrmasina yonelik bu etnomiizikolojik
calisma, ashnda bazlan Bizans'tan baglayan ve Osmanl'da agirhk kaza-
narak Cumhuriyet'in ilk yansma kadar yaylan Istanbul'daki agik ve ka-
pal eglence mekanlan ve miiziksel ozellikleri konusundaki bilgilerden
yararlanilarak olugturulmustur. Bu baglamda, Osmanl’da miizikli ve
cokkiiltiirlii yedi kapah ve ii¢ agk eglence mekin tiirii ortaya gkmustir.
Aslinda bunlarin hepsi, Osmanli patronajinin izniyle olsa da miizigin
bagimsiz sahneleridir. Bu yiizden, bir bagka aragirma konusu olan mii-
zigin resmi kurumsal mekam ile burada ortaya gikan serbest mekanla-
nn anlamlan ve ortamlan farkhidir. Bu mekénlarda yer alan tim mii-
ziklere bakildiginda, temel olarak Anadolu halk miizigi, Osmanh sanat
miizigi, Avrupa miizigi tiirleri oldugu goriilir. Osmanh sanat mizigi
icinde fasil ve amaa diginda mehter yer alirken, Avrupa stili Osmanh aske-
ri bandosu da yine amaa diginda popiiler eserler seslendirmek tzere
kullanilir. Bu temel tiirlerin yaraum ve seslendirme geklinin, -kimi kisi-
ler tarafindan miizigin yozlasmasi olarak goriilse de, dogal olarak me-
kanin ozelligine gore degigir. Bu da bu miizik tirlerinin toplumsal simf
baglaminda yer degistirdiginin gostergesidir.

Orta Dogu ve Balkanlarin temel kent kiiltiirii sayllan Istanbul, -
gisca muzika (Makedonya), sevdalinke (Bosna), starogradske pesme (Sirbistan, Ma-
kedonya ve Bulgaristan), sirto (Yunan) ve longa (Romanya Cingene) gibi
cesitli geleneksel Balkan miizik formlanm etkilemis, onlarin popiiler-
lesmesine yol agmugtir. Sayilan tiim bu formlarn etkisiyle, cokkiiltiirli
Istanbul kent miizigi olugmustur ki giiniimiizde Tiirkge soylenen ve Is-
tanbul tiirkiileri olarak anilan ezgiler de bu kiiltiirlesmenin sonucu
olugmugtur. Ozellikle Osmanh sanat miizigi repertuarinda sozsiiz ¢alg:
miizigi eseri olarak yer alan longa ve sirto formlarinin kékeni, burada bir
kez daha goriilmiis oluyor. Ayrica, Avrupa'ya ait kanto (Italya) ve tango
(Arjantin) da kiltiirlesmenin bir parcasi olarak bu eglence mekénlarin-
da yer alan diger formlardir ki bunlar da zaman icinde degisim gecire-
rek Osmanh bestecileri tarafindan yaraulmigtir.

*7 Salih Okumug ve Idris Sahin, “Tanzimat Sonrasi Tiirk Edebiyaunda Tepe Kavram ve
Simgesel Degerleri”, Uluslararast Sosyal Aragtimalar Dergisi, 4/17 (Bahar 2011), s. 115.

Belleten C.LXXVI, 57



900 SEYIT YORE

Mekanlara tek tek bakildiginda ise aragirmada kapal ickisiz eglen-
ce ve bog zaman mekénlan olarak kahvehane ve kiraathine ortaya gk-
mugtir. Birgok gesiti olan ve semii veya calgih kahvehine olarak anian
tiirde, onceleri agiklarin yer aldigi ve halk edebiyati ve miiziginin (Ana-
dolu halk miizigi) 6n planda oldugu, sonralann Osmanl'daki belirli de-
gisimler sonucu fasi/ (Osmanh sanat miizig) ve Avrupa miizigi'nin de bu
mekinlarda yer aldign gériiliir. Dolayisiyla, bu geleneksel mekanlar da
bile, toplumsal ve miiziksel baglamda Avrupa kiiltiirlesmesinin yasandi-
g1 goriliir.

Kahvehanelerin entelektiiel sekli olarak goriilebilecek olan ve ki-
tap, gazete ve mecmua okunup fikirler 6ne siiriilen kiraathinelerde ise
incesaz gruplarinin seslendirdigi fasil miiziginin yer aldign goriilmis, ay-
rica bu mekanlar bestecilerin beste yaptiklan ve 6grencilerine ders ver-
dikleri resmi olmayan konservatuvarlar gibi ortaya gkmugtir. Kahveha-
nedekilere gore daha st toplumsal siifin gittigi kiraathdneler, Osman-
Il sanat miizigi'nin yaratim ve seslendirme baglaminda dogal ¢okkiiltiir-
liligini saglayan mekanlar olmasi agisindan da énemlidir. Ancak, za-
manla birbiri i¢ine girmis olan ve tarihsel olarak fazla ayirt edilemeyen
kahvehine ve kiraathineler iizerine ayrica cahgilabilir.

Ickili kapah mekanlar olarak ortaya ¢tkan meyhane, café, gazino,
baloz ve barlarda ise kiiltiirlesmenin yogunlugu dikkat ¢eker ve cokkiil-
tirliliigiin gostergesi olarak da birden fazla miizik tiiriiniin oldugu go-
rillir. Bu baglamda, kahvehanelerde oldugu gibi, meyhanelerde de
agik tarzi halk miizigi ve de fasil miizigi yer aldipn ortaya gkar. Kendi
iginde Alaturka ve Alafranga olarak ayrilan gazinolarda, énceleri Avru-
pa dans miizikleri ve zamanla fasil miiziinden popiiler miiziklere uza-
nan bir gesitlilik bulunur. Balozlarda yine Avrupa dans miizikleri ve
Rum sgarkilarinin, daha ¢ok Avrupali olan café ve barlarda ise jazz ve
tango gibi miizik ve danslarn oldugu goriiliir.

Kapah mekéanlara gére daha serbest olan agik mekanlar ise bahge,
meydan ve mesire kavramlan cergevesinde ortaya gikar ve bu mekén-
larda mehter, bando, fasil gibi miiziklerin ayn ayn veya i¢ ice gegerek
cokkiiltiirlii bir baglamda sunuldugu goriiliir. Béylece, mekian ve mii-
zik iligkisi igerisinde, Bizans'la birlikte 12., Osmanl’'dan itibaren ise 15.
ve 20. yiizylllar arasinda Istanbul'da tespit edilen eglence mekanlarin-
da, Dogu ve Bat'ya ait miiziklerin ¢ogunlukla bir arada seslendirildigi
belirlenir. Bu tespitler, Istanbul’daki degisik din, dil ve irktaki insanla-
rin sosyo-kiiltiirel agidan kaynagmasim saglayan eglence mekanlarinda-



MEKAN VE MUZIK: OSMANLI DONEMINDE ISTANBUL 901

ki gokkiiltiirliiliigiin, bu mekanlardaki miiziklerde de ortaya gkuginn,
dolayisiyla Istanbul'un her seyde oldugu gibi, ozellikle kiiltiir ve sanat
alaninda da kiiltiirlesmenin getirisi olarak gokkiiltiirlii oldugunun gos-
tergesidir.

Cumbhuriyetin kurulugundan itibaren Istanbul bagkent olma o6zelli-
gini kaybetmis olsa bile, bugiine kadar kiiltiirel degisimin 6nciisii ve be-
lirleyicisi olma &zelligini siirdiirmistiir. Osmanl’da Avrupahlagmaya
ait ilkler belki dogal olarak Istanbul'da yapilirken, gogu miizikli yeni
eglence mekanlar1 da ilk olarak Istanbul'da goriilmiistiir. istanbul, Os-
manl’'daki siyasal otoritesini yitirmis olsa bile bir kiiltiirel miras olarak
Tirkiye'nin biiyiik bir kiiltir ve sanat merkezi olma &zelligini devam
ettirir.

incelenen kaynaklarda ortaya gikug iizere, yukarida sayilan tim
bu eglence mekanlarimin igletmeci, miizisyen, dansq ve miigteri bagla-
muindaki sosyo-kiiltiirel kimligi baghca Ermeniler, Rumlar, Yahudiler,
Italyanlar, Ruslar, Fransizlar, Tiirkler, Acemler, Araplar ve Farslardan
olusmugtur. Ortaya gikan biitiin bilgiler, aragurmanin yola gkug Os-
manh déneminde Istanbul'da mekan, miizik ve kiiltiirlegme ile cokkiil-
tiirliiliik iligkisinin 6nemini vurgular. Boylece, ayn1 mekiénlar icinde bir-
likte iiretip tiikketmenin sosyo-kiiltiirel boyutu, Osmanh toplumsalhg
baglaminda bir kez daha ortaya gkar ki aynica toplumsal iliski agisindan
miizigin 6nemli bir rolii oldugu goriilir. Giiniimiizde mekén ve miizik
iliskisini gesitli boyutlariyla inceleyen caligmalar, genellikle etnomiiziko-
lojik alan aragirmasi cergevesinde yapilmaktadir. Bununla birlikte, Os-
manl’da boyle bir aragirma miimkiin olmadigindan, o doneme ait
farkli kimselerin gézlemleri gesitli bilgiler verir ki bunlann bazilan aras-
urmada yer almigr. Osmanl'daki biitiin miizikli mekénlan betimsel
olarak aragtiran bu galismamin yanu sira, caismada ortaya gikan eglence
mekénlan1 ve miizikler iizerine tek tek daha aynnuh estetik ve felsefi
baglamdaki degerlendirmeleri de kapsayacak aragtirmalar yapilabilir.
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