
ESKI BIR YAZMADAKI MEDDAH HIKAYELERI 

Prof. Dr. ÖZDEM~R NUTKU 

Halk hikayeleri, Türk kültür tarihinin zengin kaynaklar~~ içinden 
varolmu~~ ve her dönemde çe~itlenerek kültür birikiminin önemli 
ö~elerinden biri olmu~tur. Bu hikayeler, Türk halk edebiyat~n~n 
özellik ta~~yan bir biçimi oldu~u gibi, bu hikayeleri anlatan ozanlann 
da halk aras~nda sayg~n bir yeri vard~r. Ancak benim burada ele 
alaca~~m konu gezici ozanlar~n anlatt~klar~~ hikâyelerden biraz daha 
ayr~cal~~~~ olan meddah hikayeleridir. 

Georg Jacob, Türk halk hikayeleriyle meddah hikayeleri aras~n-
daki ayncal~~~~ belirtirken birincilerin olaylar~~ ve ki~ileri idealle~tir-
mesine kar~~l~k, meddah hikayelerinin gerçekçi bir tutum gösterdik-
lerini söyler'. Ozanlann anlatt~klar~~ halk hikayeleri ile meddah 
hikayeleri aras~ndaki önemli bir ayncal~k da, birincilerde anlata 
sanatç~n~n getirdi~i süsleyici aç~klamalar~n meddah hikâyelerinde 
bulunmamas~ ; bunun yerine, çok ki~i ve bol olay ile ki~isel ili~kilere 
ve bu ili~kilerin taklidine gidilmesidir. Boratav, halk hikayelerini 
meddah hikâyelerine yakla~t~ran ve bir kar~~la~t~rma olana~~~ b~ra-
kan ö~enin, yaln~zca her ikisinde de varolan dramatik nitelik ol-
du~unu belirtir 2. 

Bu yönden meddahl~k, halk edebiyat~ndan çok, Türk halk tiyat-
rosunu ilgilendiren bir aland~r. Çünkü seyirci önünde çe~itli hikaye-
lerin "dramatizasyon" unu yapan meddah, bir anlat~c~~ olmaktan 
çok bir oyuncudur. Hem öyle bir oyuncudur ki, bir hikâyeyi her 
anlat~~ta de~i~ik yarat~~lara giderek yapar. Seyirci ile çok yak~n bir 
ili~ki kurdu~undan, seyircinin gösterece~i tepkiye göre, o anda do~aç-
lamaya giderek her anlat~~ta yeni bir yarat~~a ve zenginli~e yönelir. 
Netekim, sonradan bir edebiyat türü olan hikâye, Türklerdeki mim 
sanat~n~n kayna~~~ olmu~tur; "haki" sözcü~ü mim kar~~l~~~nda kul-
lan~lm~~t~r. Ba~ka deyi~le, Osmanl~~ Türklerinde mimus "hikâye" 

1  Georg Jacob, Türkische Volkslitteratur, Berlin tgoi, 7. 
2  Pertev Naili Boratav, Halk Hik4yeleri ve Halk Hika:yecili~i, Ankara 1946, 127-8. 
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sözcü~ü ile de~il, "taklit" kavram~yla kar~~lanm~~t~r 3. Taklit yapan-
lara önce "mukallit" denilmi~, sonradan taklitli anlat~m meddahlar 
taraf~ndan yürütülmü~tür. Tarihsel geli~im içinde, meddahlar sanat-
lar~n~~ gittikçe mukallidin sanat~na yakla~t~rm~~lar ve XIX. yüzy~l 
içinde, anlatt~klar~~ hikayeyi yerlerinden kalk~p oynayacak kadar 
ileri götürmü~lerdir. 

Meddah~n anlatt~~~~ hikâyelerin bas~l~~ metinleri, halk hikayeleri 
metinlerine oranla çok az say~dad~r. Meddah hikayeleri genellikle 
ku~aktan ku~a~a anlat~larak geçmi~tir. Bunlar~~ bir kenara kaydedenler 
ise parmakla gösterilecek kadar azd~r. Bu metinler ancak XIX. 
yüzy~l içinde, seyrek olarak bas~lm~~, daha sonra ise birkaç~~ yabanc~~ 
bilim adamlar~~ taraf~ndan sistematik bir düzende yay~mlanm~~t~r. 
Meddah metinlerini ilk kez saptayan bir Frans~z bilim adam~~ olan 
Viguier'dir. Viguier, 1790 y~l~nda, Istanbul'da yay~mlad~~~~ Elemens 
de la langue tur que adl~~ yap~t~nda, Meddah Ali Efendi'nin hikâyelerini 
kapsayan kendi koleksiyonunu daha sonra yarmlayaca~~n~~ belirtmi~, 
ancak bu tasar~s~n~~ gerçekle~tirememi~tir. i82 i'de Paris'te ölen 
Viguier'in ard~nda b~rakt~~~~ belgeler aras~nda bu hikayeler buluna-
mam~~t~r 4. 

Daha sonra Macar bilim adam~~ Kuno~'un toplad~~~~ meddah 
metinleri ise ünlü meddah A~ki Efedi'nindir. Jacob, bunlar~n birkaç~n~~ 
Türkisches Lesebuch ad~n~~ verdi~i yap~t~nda aktarm~~t~r 5. Jacob, ayr~ca 
Meddah K~z Ahmet'in Lüleci Ahmet Hikâyesi'nin bir bölümünü önce 
I go I 'de yay~mlad~~~~ Türkische Volkslitteratur'da, 903'de Lesebuch'ta 
ve 9o4'te de Vortraege'de yay~mlami~t~r. Jacob'un özel belgeli~inde 
bulunan Meddah Nazif Efendi'nin Hac~~ Vesvese adl~~ hikâyesini, ö~ren-
cisi Hermann Paulus onun izniyle bast~rm~~t~r 6. 

1907 y~l~nda, Friedrich Giese ba~ka bir meddah hikâyesi yarm-
lam~~~ 7, Enno Littman da 9o8'de Türk meddah metinlerine çok 
benzeyen Suretçi Oyunu'nu bast~rm~~t~r 8. Gerçekten de bu metin, 

3  Özdemir Nutku, IV. Mehmet'in Edirne ~enli~i, Ankara 1972, 5 (dn); Alessio 
Bombaci, "On Ancient Turkisch Dramatic Performances," Aspects of Altaic Civiliza-
tion, XXIII, 1963, 87-117; S. N. Gerçek, Türk Tema~as~, ~stanbul 1942, 5-9. 

4  Bkz. Jacob, a. g. e. ii ve Vortraege türkischer Meddah's, Berlin 1904, Il. 
Jacob, Türkisches Lesebuch zunaechst für Vorlesungs-Zivecke, Erlangen, 1903. 

6  Hermann Paulus, Hadchi Vesvese, ein Vortrag des türkischen Meddahs Nagif Efendi, 
Erlangen 1905 (Dissertation). 

7  Friedrich Giese, Der übereifrige Xodcha Nedim. Eine Meddah-Burleske, Berlin 1907. 
Enno Littmann, Das Malerspiel, Heidelberg 1918. 
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sahne aç~klamalar~, ki~ilerin birbirleriyle konu~malar~~ ve bilinen 

düzende bir gölge oyunu metni olmay~~~~ ile bize meddah hikayelcrini 

an~msatmaktad~r. 

Elimizdeki yazma XVIII. yüzy~l meddah senaryolar~n~~ kap-

sad~~~~ için bütün bu ad~n~~ etti~imiz metinlerden daha eskidir. Bu 

senaryolar~~ anlatan meddahlar~n da tümü XVIII. yüzy~l meddah-

lar~d~r. Senaryolar~n listesini, meddahlar~n adlar~n~~ ve bu listedeki 

senaryolar~n ~ 3'ünü deftere geçirenin bir meddah oldu~u kuvvetle 

muhtemeldir. Netekim bu hikâyelerin bir bölümünün de yazar~n 

kendi taraf~ndan anlat~ld~~~~ duygusu uyanmaktad~r. Acaba Viguer'in 

sözünü etti~i Meddah Ali Efendi'nin hikayeleri bunlar m~yd~? Ama 

bunlar olmasa bile, elimizde oldukça eski meddah hikâyelerinin 

senaryolar~~ geçmi~~ bulunmaktad~r. Bu senaryolar~n en eskisi 1727 

tarihini ta~~d~~~na göre, XVIII. yüzy~l~n ilk yar~s~nda anlat~lan 

meddah hikâyelerini de ö~renmi~~ olmaktay~z. 

Bu yazmadan ilk kez Metin And söz etmi~ 9  ve yaln~zca bir meddah 

senaryosunu kitab~nda yay~mlam~~ t~r 1°. And, bu hikayeler üzerin-

de bir incelemeye gitmemi~tir. Biz burada yazmada bulunan bütün 
senaryolar üzerinde durmak istiyoruz. 

Bir güldeste niteli~ini ta~~yan yazmada çe~itli ~iirler, kocakar~~ 

ilaçlar~n~n yap~m~na ait aç~klamalar, Arapça yaz~lar, manzum bir 

Osmanl~~ tarihi, eski Türk dü~ünürlerinden özdeyi~ler, bir yerden 

ba~ka bir yere ta~~nan dükkanlar üzerine bilgi ve meddah senaryolar~~ 

var. Yazman~n ba~taki yapraklar~run birinde o dönemdeki ünlü 

meddahlar~n adlar~~ bulunuyor: bunlar, Galatal~~ Sükkeri Salih Çe-

lebi, Tekfurda~l~~ Hac~~ Ibrahim, Yenibahçeli Hasan Çelebi, Edirneli 

Külâhi, Naim Efendi, Odaba~~~ semtinden Dultâni Mehmet Çelebi, 

Say~c~-zade, Baltac~~ Ibrahim Çelebi, Fesçi Mustafa Çelebi, Bi~(?) 

saati 11  Mustafa Çelebi, Sehla Hasan, Mâdih Ali Efendi, Galatal~~ 

Ahmet Çavu~, Boncuk Çelebi, üsküdarh Mehmet Çelebi ve Beyaz! 
Ibrahim Çelebi'dir 12 . Ayr~ca, senaryolar~n alt~nda, en çok ad~~ geçen, 

~ekerci Sâlih, Hasan, Külâhi, Naim Efendi ve Galatah Ahmet Çavu~~ 

9  Bkz. Metin And, Geleneksel Türk Tiyatrosu, Ankara 1969, 74-5. 

10 Ayn~, 75-6. 

"Beysaati" ya da "Binsaati" olarak da okunabilir. 

12  Meanda-i Fevâid, T. 6758, v. 6/b. 
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d~~~nda, bu listeye al~nmam~~~ ~u meddahlar~n adlar~~ izleniyor: Miyanc~-
zâde 13, Yekdest, Süleyman, Lenk Ahmet ve ~smail Kem 14. 

~ki yaprak sonra, yazmamn sahibi, "Fihrist-i Sergüze~thâ-i Med-
dahan, Letâif-beyan el-me~haretü beyn-ez-zürefa" ba~l~~~~ alt~nda meddah 
senaryolar~n~n k~salt~lm~~~ adlar~n~~ veriyor: Mahmud Sebüktekin, Hazine-
ci& Yusuf, Celal-Cemal, Kad~~ Hüseyin, Konev£ Dervi~~ Halil, Acebna~, 
Tanbur£ Bursavf, Ebe-Hallaç, Haf~z Çelebi, Hac~~ Kad~n, Bilgiç Suba~~, 
41 Abdi A~a, Murad A~a-zade 15, Be~~ Boynuz 16, Tasakplar, Kay~kç~lar, 
Ta~l~kç~~ Ismail, Hac~~ B~çak, Ba~dadi Hulle, Söylemez Sultan, Peremeci Baba 
Ahmed, Sudan Kiibra, Day~-zâcle Marmaris, Ondokuz Halil, Huda-dad 
Cem~id, Hatem-i Tayy, Kuyumcuba~~, Sefer ,Bey-zade, Nall~~ Han, Baba 
Mal ~', ,Baht-~~ Hammal, Ba~dad~~ Süleyman A~a, Cüce Çe~mesi, Humayan 
~ah, Kapudan-zade, Gayri Hoca Abdurrahman, Day~-zade Yusuf, Tiryaki 
Ayya~~ Bengi, Hac~~ Nasr, Bekir Kapudan, Bo~nak Kad~, Hüsn-i Dünya, 
Kol Kethüdas~-zade, Hac~~ Himmet-zade, Receb Pa~a-Tar~mcalar, Mansur 
Define-gir, Selim Cevher-füra~, ~emse Bana, Nakes£ Mustafa, Ca<fir Tayyar, 
Seyfi A~a, K~na-zade, ~ah-~~ bi-gam, ~ah-~~ Acem Merdüm-hâr, Mahmud 
ve Ayaz, Elce Han-Kara Kad~". 

Bu 56 hikâyenin yaln~zca ba~taki t3'ünün konusu yaz~lm~~~ 18. 

Bunlardan alt~nc~s~~ olan Acebna~-Karakullukçu Kurd ise tamamlanma-
m~~t~r ". Ancak geriye kalanlar tipik meddah hikayeleri olarak ilgi 
çekici metinlerdir. Bu hikayeler zaman zaman ola~anüstü olaylarla 
birer masal niteli~ine bürünmektedir. Ba~l~ca kahramanlar paral~~ 
zenginler, baba paras~~ yiyen mirasyediler ve birinde de Gazne'li 
Mahmu t' tur. 

13  ayn~, v. ~~ o /b. 
14  ayn~, V. 13/b. 
13  Içerde senaryonun ba~l~~~~ Kazzazba~~-zâde'dir; burada Murad A~a-zâde 

yaz~l~d~r. 
le içerde senaryoya ba~l~k konulmam~~ t~r. Senaryonun konusunda "Be~~ 

Boynuz" ile ilgili ~ey yoktur. Bu Hüseyin Be~e adl~~ birinin ba~~ndan geçen serüven-
leri kapsayan bir hikâyedir. 

17  a. g. y. v. 8/a-b. 
19  Listenin ba~lar~nda ad~~ edilen Hac~~ Kad~n üzerine içerde yaln~zca bir dize 

var: "Piydde Hac~~ Kad~n giydi naleyn, eyledi sür'at" (V. 22/a). Bu yüzden 14 senaryo 
yerine 13 senaryo say~yoruz. 

19  Bkz. a. g. y., v. ~6/a; metin birdenbire kesilmekte ve hikaye ile ilgisi olmayan 
Arapça bir parça yer almaktad~r. 
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Bütün meddah hikâyelerinde oldu~u gibi, bu yazmadaki senaryo-
larda da zaman ve yer kaygusu yoktur. Minyatürlerdeki figürler 
nas~l bir derinlikten ya da üçüncü boyuttan yoksunsa, bu hikayeler-
deki ki~iler de birer gölge oyunu tasvirinden daha boyutlu de~illerdir. 
Bu senaryolar, çe~itli yönlerden anlat~ld~klar~~ dönemin siyasal ve 
toplumsal etkisini içerirler. Hikaye konular~n~n ço~u II. Osman ve 
IV. Murat dönemlerinde geçti~i halde, tümünün havas~nda XVIII. 
yüzy~l~n karakteristik görüntüsü bulunmaktad~r. Söz gelimi, Bo~aziçi 
yal~lar~nda ve pa~a kö~klerinde sabahlara kadar süren e~lenceler, 
bitmez tükenmez içki toplant~lar~, a~ktan yataklara dü~üp hasta olma, 
baba paras~n~~ har vurup harman savuran mirasyediler, Lale Dönemi'-
nin özelliklerini verirken, s~k s~k vezirlerin de~i~mesi, ayaklanmalar, 
iç karga~al~klar, d~~~ seferler, Malta korsanlar~na tutsak olma, adalet 
mekanizmas~n~n yoz1u:~u ve benzer olaylar da XVIII. yüzy~l~n geli~im 
özelliklerini dolayl~~ yoldan getirir. Hatta bu hikâyelerde kaçaklar~n ve 

para kazanmak için Istanbul'dan ayr~lanlar~n hep M~s~r'a gitmeleri 

de, bu yüzy~l~n sonlar~na do~ru M~s~r'~n Osmanl~~ imparatorlu~u'ndan 
ayr~lmas~~ ile ilintisi olabilir. 

Konu hangi dönemde geçerse geçsin, bu hikayeler do~al olarak, 
o hikâyeyi anlatan~n kendi döneminin özelliklerini kapsar. Bu yaz-
madaki senaryo biçiminde yaz~lm~~~ hikayeler de, XVIII. yüzy~l 
meddahlar~n~n kendi özellikleri içindeki yarat~~lar~n~~ getirmektedir. 
Buradaki meddah konular~n~~ saptayan ki~i, hikayeleri öyle bir yolda 

özetlemi~tir ki, her meddah bu özetleri kendi yetene~i ve yarat~~~~ 

oran~nda süsleyebilir, uzat~p k~saltabilir. Netekim, bunlar~n tümü 

de ~ifre gibi yaz~lm~~t~r; tümceler tamamlanmaz, tümcelerin dizili~-

leri bir s~ra izlemez, konu~malar atlatmal~d~r. Buna örnek olarak 

F~ç~~ Abdullah A~a adl~~ senaryodan bir bölümü buraya aktaral~m: 

"(...) Rehüvi âheng ile bir Balyoz k~z~~ getürüb bulunanlara birer ka-
deh, birer francala verdiler. Gömdüler. Sefer Be~e'yle içdiler. Çelebi mezarda, 

Sefer firâr. Samsonhâne neferât~~ çelebiyi ahz, Balyoz'a teslim. Üç gün hapis, 

bir fiç~~ ile deryâya kalyondan atd~lar. Kenar, kurt, fiç~~ pâre püre. Me~er 

Lâpseki imi~. Bo~az, kalyon, M~s~r. Harfendâz. Kilidi k~rd~lar. i~ret. Ali 

A~a'ya izâre. "Sen-Ben". Zirâ maktüle zenbilden ç~kd~. Ç~kar. qpi tak, 

tipi'. ikisinde tahlis pra~~ eyledi" 20  . 

20 a. g. y., v. 26/b. 
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Bütün senaryolar bu düzende yaz~lm~~t~r. Meddah, bu özeti 
alacak ve kendi yetene~i oran~nda süsleyecek ve ilginç bir duruma 
getirecektir. Çelebinin gömülmesi, içki sofras~~ ve daha sonra Sefer'in 
yakalanmas~, bir f~ç~ya sokulup denize at~lmas~~ ve sonunda da kur-
tar~lmas~~ meddah taraf~ndan canl~~ ve merakland~r~c~~ bir duruma 
sokulacakt~r. 

Meddah metinlerini, genellikle iki kesimde ele alabiliriz. Birinci 
kesimde meddah~n kendi ya~am~nda gördüklerini, geçirdiklerini 
hikaye biçiminde anlatmas~, ikincide de edebiyatta varolan hikayeleri 
kendi üslübuna göre aktarmas~~ yer al~r. Bu senaryolarda söz konusu 
etti~imiz iki kesim de vard~r. Halk hikâyelerinin ve halk masallar~n~n 
etkileri gerek konularda, gerekse motiflerde izlemektedir. Ayr~ca, 
bu hikaSelerde o dönemin olaylar~~ bazan o dönemdeki ki~ilerin 
adlar~yla aktar~lmaktad~r. Söz gelimi, e~lence toplant~lar~nda Por-
takal Cüce Ibrahim'in, ünlü T~flrnin adlar~~ iki ayr~~ hikayede de 
geçer. Bir hikayede II. Osman dönemindeki ayaklanmalardan söz 
edilir, o dönemin mesire yerlerinin adlar~~ say~l~r. Ayr~ca, o dönemde 
kullan~lan musiki makamlar~ndan söz edilir. 

Bu senaryo metinlerinin ortak özellikleri vard~r. Senaryolarda 
söz konusu edilen kahramanlar~n tümü varl~kl~d~r; para, ev, akar 
sahibidir. Babalar~~ zengin olan kahramanlar ise babalar~~ öldükten 
sonra kendilerine b~rak~lan paray~, mal~~ k~sa sürede yerler, paras~z 
kahrlar. Genellikle, mirasyedilik, asalakl~k, ba~kalar~n~n s~rt~ndan 
geçinme vard~r. Duygusal e~ilimler, daha çok içkicilik, kad~n, kavga, 
o~lanc~l~k gibi konularla gösterilir. Kahramanlar~n topluma hiçbir 
katk~lar~~ yoktur; çal~~madan, emek harcamadan zengin oldu~u gibi, 
h~rs~zl~k yaparak, ba~kalar~n~n mal~n~~ hileyle, rü~vetle zorla alarak 
varl~kl~~ duruma gelenler de vard~r. Hikâyelerdeki yer de~i~imlerine 
gelince: göçler daha çok Anadolu'nun bir kentinden Istanbul'a olur. 
Yolculuklar ise Istanbul'dan en çok M~s~r'a sonra Ba~dat'a yap~l~r. 
Bu arada, Istanbul'u üzüntüyle b~rakanlar aras~nda S~vas'a ya da 
ad~~ edilmeyen bir Anadolu kentine gidenler görülür. 

~imdi söz konusu 13 senaryonun özetleri ile özelliklerini görelim. 
Birinci senaryo Mahmud Sebüktekin, Melik-i Ba~etdd ,Bahs ve lizâm ba~-
l~~~n' ta~~yor. Bu, Gazneli Sebük Tegin'in o~lu Sultan Mahmut 21  

21  Gazneli Mahmut ~. S. 970 ile 2030 y~llar~~ aras~nda ya~am~~t~r. 
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ile Necmüddin-i Kübrâ 22  aras~ nda geçen ve zaman izafiyeti'ni gösteren, 
daha çok masal etkisinde olan ilginç bir senaryodur. Bu tür hikâyelerde 
s~k görülen bir özgürlük burada da uygulanm~~t~r. Necmüddin-i 
Kübrâ, Gazneli Mahmut'tan hemen hemen iki yüz y~l sonra ya~ad~~~~ 
halde, bu hikâyede kar~~~ kar~~ya getirilmi~tir. Yazman~n sahibine 
göre, bu hikaye 1727 y~l~nda 23  meddah ~ekerci Salih, 1741'de 24  de 
meddah Hasan Çelebi taraf~ndan anlat~lnu~t~r. Senaryonun özeti 
~öyle: 

Genç melik Mahmut Sebüktekin çevresindeki bilginler ile "micrac-~~ 
~erif" üzerinde tart~~maya girer ve bilginlere kar~~~ durur. Bilginler 
ne söylerlerse söylesinler, onlara kulak asmaz. Bunun üzerine Necmüd-
din-i Kübra'ya ba~vurulur. Bu ~eyh kimseyle tart~~maya girmez ve 
akl~~ yaln~zca soyuta i~ler. "Fenn-i simyây~~ tahkik, maâniyi ispat 
iledir", der. Bunu da genç melike ispatlamak için haz~rl~~a giri~ir. 
Bir mum ahp bahçenin kenar~na yap~~t~nr. Sonra garip bir ku~u 
aya~~ndan tutar ve Meliki üzerine bindirip gözden kaybeder. 

Mahmut, bundan sonra kendini çe~itli serüvenleri içinde bulur. 
Bu serüvenler dü~te oldu~u gibi birbiri arkas~ndan geli~ir. Ku~, Mal~-
mut'u sersemlemi~~ bir durumda bir a~ac~n üzerine indirir. Bu a~aç 
büyük bir kentin kenand~r. Yürür bir kahvehaneye girer. Kahve 
~smarlar, ama yan~na para almad~~~n~~ görür ve o tela§ ile kahve 
fincannu k~ran Onun bu durumunu görenler, delirdi~ini sararlar. 
Birinden, bulundu~u topraklar~n Frenku~iye ülkesi diye bir yer ol-
du~unu ö~renir. Halk kar~~s~nda tam zor durumda kalm~~ken o garip 
ku~~ Mahmut'un aya~~na yap~~~r ve onu gö~e do~ru uçurur. 

Ku~~ onu Hayre denilen bir kente getirir. Mahmut'u burada 
dört y~l padi~ah yaparlar. Dört çocu~u olur. Ancak o kentin as~l hü-
kümdan geri dönünce Mahmut'u öldürmek isterler. Tam o s~rada 
ku~~ yeti~ir ve Mahmut'u havaya uçurarak kurtanr. 

22  As~l ad~~ Ahmed bin Ömer Ebu'l Cennab olan Necmüddin-i Kübra, Kürevi'-
ye tarikat~n~n kurucusu bir mutasavvit~r. Dokumu Harezm'de, 1145 y~l~nda, ölümü 

226'd~r; yani Gazneli Mahmut'tan yüz elli, iki yüz y~l kadar sonra ya~am~~t~r. 
Mahmut ile bu ~eyh'in hikayede kar~~ya gelmeleri -daha birçok ba~ka hikayede 
oldu~u gibi- tarihsel aç~dan olanaks~zd~r. Gazneli Mahmut, ~~ o ~~ 6 y~l~nda Nec-
müdciin-i Kübra'nm do~um yeri olan Harezm'e bir sefer düzenlemi~~ ve oraya 
egemen olmu~tur. Bu iki ki~i aras~ndaki dolayl~~ bak ancak bu olabilir. 

23  M. Ahmet dönemi. 
24  I. Mahmut dönemi. 
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Üçüncü serüvende, ku~, Mahmut'u bir çöle indirir. Burada 
çok güzel bir saray vard~r. Sarayda da tek ba~~na ya~ayan sevimli 
bir ~ehzâde görür. Bu genç, Hikmedâbâd kentinin hükümdan Humâ-
yûn ~ah'~n o~ludur. Ona niçin böyle yaln~z ba~~na oldu~unu sordu-
~unda, ~ehzâde anlat~r: ~ehzâde'nin do~umunda hekimler onun on 
alt~~ ya~~na geldi~inde bir u~ursuzlu~a u~rayaca~~m söylemi~lerdir. 
Bu kehanete göre, on alt~~ ya~~na girince, ~ehzâde k~rk gün yapayaln~z 
b~rak~l~r ve kimseyi görmezse bu u~ursuzlu~u atlatacakt~r. Babas~~ da 
bu ~ss~z çölün ortas~nda bu saray~~ yapt~r~p her yana nöbetçiler dikmi~tir. 
Nöbetçiler saray~n yan~ndan insan de~il hayvan bile geçirtmezler. 
Ama Mahmut garip ku~uyla k~rk gün dolmadan iki gün önce, yani 
otuz sekizinci gün ~ehzâdenin yan~na gelmi~tir. Böylece, ~ehzâde 
elma yerken, b~çakla parma~~n~~ keser ve ölür. ~ehzâdenin babas~~ 
lurlanc~~ gün büyük bir törenle gelir, ama o~lunun öldü~ünü ö~renince, 
üzüntüsünden, buna sebep olan Mahmut'u ate~te yakt~np öcünü 
almak ister. Yine ku~~ yeti~ir ve Mahmut'u kurtanr, Ba~dat'a geri 
götürür. 

Mahmut, döndü~ünde bir de bakar ki, ~eyh'in bahçenin bir 
kenar~na yap~~t~rdi~~~ mum henüz bir parmak kadar yanm~~. Hayret 
eder, çünkü o, ba~~ndan geçenlerin sekiz on y~l kadar sürdü~ünü 
sannn~t~r. ~eyh ise ona henüz bir saat bile olmad~~~n~~ söyler. Böylece, 
bu ak~l d~~~~ durumu ispatlam~~~ olur. Bunun üzerine Mahmut bundan 
etkilenir ve kendi dü~üncesinden vazgeçip tövbe eder 25. 

Bu senaryo, halk masallanndan Zaman Zaman ~çinde' ye çok ben-
zemektedir. Bu masalda zaman izafiyetine inanmayan sofunun biri 
imam taraf~ndan denize yollan~r. Sofu y~llarca çe~itli serüvenlerden 
sonra geri döndü~ünde b~rakt~~~~ namaz~n hâlâ bitmemi~~ oldu~unu 
görür, hayrette kal~r ve tövbe eder 26. Bu senaryoda da sekiz on y~l 
serüvenlerle dolu bir ya~am geçirdi~ini sanan genç melikin geri 
döndü~ünde bahçe duvarma yap~~t~nlan mumun henüz bir parmak 
kadar yand~~~m görmesi masala bir paralellik kurmaktad~r. Zaman 

25  Necmüddin-i Kübrâ, Harezm'de bir tekke kurarak çevresine tasavvufu 
yaym~~t~r. Ona göre, gerçek bilgi çal~~mayle de~il, Tanr~~ ilham~yle kazan~l~rd~. 
Çe~itli yap~tlar~~ vard~r; bunlar aras~nda Tefsir en yayg~nd~r. Bu hikayenin sonunda 
da, bu senaryoyu kaydeden yazar, "Necmüddin-i Kübrâ sahibü't-tefsirdür, " diye kay-
dediyor (v. g/b). 

28  Bkz. Eberhard-Boratav, Typen türkischer Volksmaerchen, Wiesbaden 1953, 
Tip 134 I, ~~ so. 



ESKI BIR YAZMADAKI MEDDAH HIKAYELERI 	705 

izafiyeti'ne ayr~ca Binbirgece Masallarenda ve K~rk Vezir Hik4yeleri'nde 
rastlamak olanak içidir. 

Senaryodaki "ku~~ ile uçma" motifi ise çe~itli masallarda görülür. 
Bunlara iki örnek: Rüzgar~n K~z~" ve Keskin Göz 28  adl~~ masallarm 
varyantlanndand~r. "Ku~~ taraf~ndan kurtanlma" ise yine halk 
masallar~n~n önemli motiflerinden biridir. Söz gelimi, Harami Mehmeete 
bir ku~~ prensese yard~m eder. Sihirli Ayna'n~n bir varyant~nda prensesle 
evlenecek olan adam~~ bir ku~~ kurtar~r. 

Bu senaryoda ayr~ca talihsiz bir prensin, üzerindeki u~ursuzlu~u 
yenebilmesi için ku~~ uçmaz-kervan geçmez bir çöldeki sarayda tek 
ba~~na ya~amas~, bin alt~n~n kaybolmas~, vb. gibi motifler bu senar-
yoda daha çok masallar~n etkisini göstermektedir. 

Yazma= ikinci meddah senaryosunun ba~l~~~~ Hazineci& Ahmed 
A~a-Yusuf Ba Attar-zade'dir. Bu hikâye dört ayr~~ meddahtan dinlen-
mi~tir. Bunlar ~ekerci Salih, Yenibahçeli Hasan, Edirneli Külah! ve 
Miyanc~-zade'dir. Bu hikâyenin özeti de ~öyle: 

Hikâye Istanbul'da ba~lar. Mal~~ sarlmayaca k kadar zengin 
olan Ahmet A~a, Tav~anta~~'nda büyük bir konakta oturur. Yaln~zca 
bir tek k~z~~ vard~r, erkek çocu~u yoktur. Evinde yeti~tirdi~i kölesi 
Yumru önce azad edip onu hazinedâr yapm~~t~r; k~z~n~~ da ona verme~e 
söz vermi~tir. K~z~n~~ Yusuf'a ni~anlar. Yusuf Haleb'e gider. 

Yusuf gittikten sonra, birgün Ahmet A~a, Attar Ibrahim Çelebi'-
nin o~lu Mehmet Emin'i görünce çok be~enir, "Ah ~öyle bir o~lum, 
hiç olmazsa bir damad~m olayd~," diye harflamr. Han~m~na aç~hr ve 
k~z~n~n Yusurta gözü yoksa, onu bu gence vermeyi istedi~ini söyler. 
K~z, Yusuf'u sevmedi~ini belirtince, Ahmet A~a, Attar'~~ eve davet 
eder, ona hediyeler, giysiler ve bir de at verir. Ahmet A~a'mn k~z~~ ile 
Attar'~n o~lu evlenirler. Ahmet A~a k~z~~ için bin alt~n a~~rl~k verir. 

Tam gerdek gecesi Yusuf ç~kagelir. Durumu ö~renir, büyük bir 
üzüntüye ve öfkeye kap~larak A~ar da, o~lan~~ da, k~z~~ da, kendini 
de öldürece~ini söyler. Ama bir dostu onu yat~~t~nr, oradan götürür. 
Hamza Rüstem Efendi ad~nda, hiç sevilmeyen bir adam~n yan~na 
güvey girer. Ama bu çok sürmez, oradan M~s~r'a kaçar. Yedi y~l 
peri~an olur. Bir bekta~~~ dedesi ile tan~~~n Bekta~i ona iki okunmu~~ 

27  ayn~, Tip 87 III, 97. 
28  ayr~l, Tip 88 III, 98. 

Itell~~n C, XXXIX, 
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ka~~d verir, birinin Yusuf'a yutturur: "Bunun birini Rüstem Efendi 
dedikleri menna yedir," der. Yusuf yola ç~kar ve dokuz gün denizde 
kal~r. Bu s~rada Malta ~övalyelerine tutsak olur. Dokuzuncu gün iki 
kalyonla Cezayir'den gelen Musalli Kaptan, Yusuf'u tutsakl~ktan 
kurtanr. Yusuf Istanbul'a gelir. Rüstem Efendi'ye okunmu~~ ka~~d~~ 
incirle yedirir; Rüstem ~i~erek ölür. 

Musalli Kaptan, Ahmet A~a'n~n yak~n dostudur, Yusuf'u A~a'ya 
över, onun için ricada bulunur. Ahmet A~a, kaptan~~ k~ramaz, nikah~~ 
bozar ve k~z~n~~ Yusuf'la evlendirir 29. 

Hikayenin bitiminde bunu ka~~da geçirenin bir notu da var. 
Bu notta, Musalli Kaptan'~n asl~nda Cezayir'de çok ünlü oldu~u 
ve her Istanbul'a geli~te Ahmet A~a ile görü~tükleri bildiriliyor. 
Yazma sahibinin arkada~~~ Hikmet'in Ahmet A~a'n~n hizmetinde 
bulundu~u yine bu nottan anla~~l~yor. Notu yazan Yusuf'un asl~nda 
kötü huylu, zorba bir kimse oldu~unu ve emekdarlara kötü davran-
d~~~n~~ da sözlerine ekliyor. Anla~~l~yor ki, bu hikayedeki ki~iler gerçek-
tir. Belki de bu hikâyeye benzer bir olay da geçmi~tir. Ancak hikâ-
yenin ana çizgisi göz önüne al~n~rsa, oldukça de~i~ik bir Yusuf ile 
Züleyha hikâyesi de denilebilir. Hikayeyi anlatan meddahlar bu klasik 
hikayenin ana dokusu üzerine gerçek bir olay~~ monte etmi~~ de olabilir-
ler. 

Hikâyede Bekta~inin okunmu~~ ka~~d vermesi motifine baz~~ 
masallarda rastlanz. Bunlar~n en bilineni Alâaddin ve Sihirli Lâmbas~'mn 
bir varyant~ndad~r; burada Bekta~i bir büyücü olarak gösterilir 3°. 
Bu hikâyede kahraman~n Maltal~lara tutsak dü~mesi ve ünlü bir 
Cezayir'li kaptan taraf~ndan kurtar~lmas~~ vard~r. Maltal~lara tut-
sakl~~a bu yazmadaki ba~ka bir meddah senaryosunda daha rastl~-
yoruz 31. 

üçüncü senaryonun kahraman~~ IV. Murat'~n ünlü nedimi 
T~fli Çelebi'dir. Bu hikâyede T~fli bulu~malan düzenleyen ve kar~~~k-
l~klan ortadan kald~ran ki~idir. Yine olaylar~n sonunda bunlar~~ 
Padi~aha anlatan da odur. As~l ad~~ Ahmet olan TIM Trabzon'ludur 
ve XVII. yüzy~l~n ileri gelen ~airlerindendir. Daha çocuk denilecek 
ya~ta güzel manzumeler yazabildi~i s~rada ona T~fli ad~m takm~~- 

le  a. g. y., v. ~~ o /a-b. 
3° Tip ~~ 8o III, 205-6. 
31  Bkz. "Hüseyin Be~e" hikayesi. 
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lard~r. Köprülü, onun hikâyelerinden baz~s~n~~ kendi ba~~ndan geçmi~~ 
gibi anlatt~~~n~~ ve çok güzel hikayeler uydurdu~undan IV. Murat'~n 
be~enisini kazand~~~n~~ belirtir 32 . Süleyman Faik Efendi, IV. Murat'a 
kadar meddah olup olmad~~~n~ n bilinmedi~ini bunun için de T~flrnin 
Osmanl~~ Devleti'nin kurulu~undan sonra ilk büyük meddah olmas~~ 
gerekti~ini belirtir 33. Oysa XIV. yüzy~ldan T~flrye kadar birçok 
meddah oldu~unu bugün biliyoruz, ancak T~flrnin bunlar içinde en 
büyük ilk meddah oldu~u kabul edilebilir. Boratav da, birtak~m 
serüvenlerin hikâye biçimine konulmas~~ dü~üncesinin, özellikle bunun 
nedim ve musahiplere yapt~nlmas~n~n -bütün hikâyenin T~fll tara-
f~ndan söylenmesinin- T~flrnin bunlar~n ilk hikayeci-sanatç~s~~ oldu~u 
sonucuna ç~kard~~~n~~ savunur 34. 

Boratav, "T~fli hikayeler çemberi"nin konusundan söz ederken 
Latâifnâme, Hanferli Han~m, Sansar Mustafa ve Kanl~~ Bekta~~ hikâyelerini 
gösterir. Bunlar~n ilki Hançerli Han~m'~n bir varyant~d~r. Bütün bu 
hikâyelerin anlat~c~~ çizelgesi a~a~~~ yukar~~ ayn~d~r: hikâyenin erkek 
kahraman~~ anl~~ bir kad~n~n i~letti~i batakhaneye dü~er; birçok tehlike-
ler atlatt~ktan sonra, bir arkada~~n~n yard~m~~ ile, Padi~ah~n da olan~-
biteni ö~renip araya girmesi sayesinde, kurtanl~r; batakhanenin 
sahibi cezaland~r~l~r 35. Do~al olarak bu hikayeler aynnt~larda birbiri-
lerinden ayr~l~rlar. Bu hikâyelerin tümü de IV. Murat döneminde 
geçti~i gibi, Sultan Murat ile nedimi T~fli yan ki~iler olarak olaylara 
kar~~~rlar. 

Elimizdeki yazmadaki Celdl-Cemâl ba~l~kl~~ senaryonun konusu 
da IV. Murat döneminde geçer. TIM a~~klara yard~mc~, onlar~n 
kurtanc~s~d~r. Serüvenin sonunda da bunlar~~ Padi~aha anlat~r. Ancak 
bu hikâye Boratav'~n belirtti~i hikâyelerden daha de~i~ik bir olaylar 
dizisini kapsar. ~imdi bu senaryonun özetini görelim: 

As~l ad~~ Mustafa olan Bazirgân-zâde Celal bir ziyafete gitmek 
için anas~ndan izin ister. O s~rada, TIM de oradad~r. izin ç~kar. 
Ziyafet., vezir Hüsrev Pa~a çuhadan Ahmet Bey'in ~stinye'deki yal~-
s~ndad~r. Oraya kay~kla gittiklerinde büyük bir e~lencenin ba~lam~~~ 
oldu~unu görürler. O dönemin bütün ünlü sanatç~lar~~ oradad~r. 

32  Fuat Köprülü, "Meddahlar", Edebiyat Ara~t~rmalar~, Ankara 1966, 395-6. 
33  Mecnula, T. 3472, v. 61/b. 
34  Halk HiMyecili~i, 125. 

34  Boratav, Türk Halk Edebiyat~, ~stanbul 1969, 77. 
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Bu e~lencede T~fli de bir ~eyler okur. Ona ~ahin ad~nda bir köle 
ba~~~lamr. E~lence dönü~ü, T~fli, kay~kta köleyle konu~urken, köle 
ona bir çelebiden övgüyle söz eder. Bu çelebi, Unkapam'nda annesi, 
dad~s~~ ve dedesi ile otururmu~, 	bestelerini çok be~enirmi~. 

çelebi'yi hemen davet eder. Konu~ulur, anla~~l~r. Çelebi de 
onu evine davet eder, böylece bi~~ dostluk do~ar. Çelebi'nin ad~~ Ahmet 
Cemâl'dir ve mirasyedinin biridir. 

Ertesi gün Lal saraya döner; aradan bir hafta geçer. Yine Çe-
lebi ile görü~ür. Sonra aradan uzun bir süre geçti~i halde, Çelebiyi 
göremez, çünkü saraydan d~~ar~~ izin alamam~~t~r. Arad~~~nda, Cemal' 
in hasta oldu~unu ö~renir. Evine gider ve onu solgun yatakta bulur. 
Cemal, bayram'da Tophane'ye gitmi~~ ve orada Celal Mustafa'y~~ 
görmü~~ ve a~~k olmu~tur. T~fli, "Elem çekme, o benim dostumdur," 
der. Bunu duyan Cemal onu hemen Celâl'e gönderir. T~fli Celâl'i 
de yatakta hasta bulur. I~~ anla~~ l~r, Celal de Cemâl'e abay~~ yakm~~t~r. 

T~fli bunlar~~ bir yerde kar~~la~t~rmay~~ kararla~t~r~r. T~flirnin 
karde~i Zaim Ahmed A~a'n~n Rumelihisar~'ndaki yal~s~nda bu iki 
genci yaln~z, ba~ba~a b~rak~rlar. Çelebiler uykusuz kal~r, cariyeler 
ortadan kaybolur. Bu s~rada âyandan Ayd~nl~~ Kuduzo~lu ad~nda biri 
i~~ için yal~ya içkici adamlar~yla birlikte gelir. Kavga ç~kar. Adam 
kavga s~ras~nda öldürülür. Adamlar~n bir k~sm~~ ölür, öbürleri kaçar. 
Büyük bir kar~~~kl~k ç~kar. Saraya geç kalan TIM özrünü örtmek için 
olanlar~~ Padi~aha nakleder. Her~ey düzeltildikten sonra Celal ile 
Cemal birbirlerinin k~z karde~leriyle evlenip mutlu olurlar 36. 

Yazman~ n bundan sonraki senaryosu olan Kad~~ Hüseyin Sinobrde 
de T~fli hikâyenin içindedir. Ancak bu kez bir yan ki~i, daha do~-
rusu anlat~lan serüveni dinleyen biri olarak ad~~ geçer. Bu hikâyenin 
ba~~nda da aç~kland~~~~ gibi konu II. Osman döneminde geçer ve 
TIM henüz nedim olmam~~t~r. Haf~z Çelebi Kahvesi'nde, Kad~~ 
Hüseyin, içinde T~flrnin de bulundu~u bir toplulu~a ba~~ndan geçen-
leri anlat~r. 

Hikâyenin bitiminde aç~kland~~~na göre, bu hikaye ~ekerci Salih, 
Edirneli Külâhi, Süleyman, Ismail Kem, Yekdest, Naim Efendi ve 
Lenk Ahmet gibi meddahlardan dinlenilmi~tir. Senaryonun özeti 
~öyledir: 

a. g. y., v. 	/-b ve ~ 2/a-b. 
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Istanbul'da, Aksaray'da Haf~z Çelebi kahvesindeyiz. TIM Çelebi 
kahvedeki kendine ayr~lm~~~ yerine oturmu~, yan~nda Portakal Miskâli 
ile Rî~z Ahmet vard~r. 

Tekerleme: 

Bir gün bezm-i yârân 
Tâze bir fincân 
Gözden nihân 
Kad~~ an-lâtife rindâne "ah!" der. 

Kad~~ Hüseyin anlat~r: karde~i Molla Hasan'la okumak için Si-
nop'tan kalk~p Istanbul'a gelirler ve medreseye girerler. Karde~i 
medreseye kap~lan~r. Kendi de zaman~~ geldi~inde kad~~ yard~mc~s~~ 
(stajyer kad~) olur. Göreve gitmek için yol haz~rl~klar~n~~ tamamlar. 
Nereye gidece~i ondan saklamr. Iskele'de karde~iyle tart~~~r. Karde~i, 
"Seni götüremem," deyince ~a~~r~r, üzülür, mahzun olur, keder-
lenir ve karde~iyle olan bu k~rg~nl~~~ndan dolay~~ o kahve senin bu 
kahve benim ba~~bo~~ dola~maya ba~lar, orada burada kavga eder. 
Nihayet bir gün day~s~n~n bulundu~u Sivas'a gitmek için yola ç~kar. 
Ak~ama do~ru ~ss~z bir hana gelirler. Oray~~ haramiler basar. Hana 
her gireni birer birer öldürürler. Çete ba~~~ Saruhan, Galip Çelebi'yi 
ba~lar. Bunu gören Kad~~ Hüseyin bir yere saklamr. Nöbetçilik eden 
haydut bir ara uykuya dal~nca, kad~~ Hüseyin sakland~~~~ yerden ç~kar 
ve Galip Çelebi'nin ba~lar~n~~ çözer, onu kurtar~r. Adam~~ öldürür. 
Galip Çelebi onu aln~ndan öper. Me~er Halep Valisi Recep Pa~a'n~n 
o~luymu~. Halep'ten Sivas'a hem hava de~i~ikli~i hem de hesap 
görmek için arada gelirmi~. Av s~ras~nda haramilerin eline dü~mü~. 

Galip Çelebi kurtulduktan sonra kad~ya gider, herkese ba~~ndan 
geçenleri anlat~r. Halep'e gitti~inde olanlar~~ anas~na da söyler. Zaman 
geçer Kad~~ Hüseyin Istanbul'da medrese hocas~~ olur. Bir zaman 
sonra ~ehzâdeba~~'nda sakal~~ yeni ç~km~~~ bir Pa~a'ya rastlar, onu 
tan~r ve selâmlar. Onu Pa~a'n~n yamndakilerden hiçbiri tan~maz, 
ama o Pa~a'y~~ tan~d~~~~ için yaln~z kald~klar~nda, ~imdi pa~a olan 
Galip Çelebi'ye onu kurtard~~~~ geceyi hat~rlat~r. I~~ anla~~l~r. Galip 
Çelebi Halep Valisi olmu~tur. Genç Pa~a onu k~zkarde~i ile evlen-
dirir. Pa~a öldükten sonra kad~~ Hüseyin Istanbul'a ta~~n~r". 

a. g. y., v. 13/a-b. 
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1660/61 y~llar~nda ölen T~fli'den yüzy~l sonra da onun hikaye-
lerinin be~enildi~i anla~~l~yor. Hatta bu hikâyelerin XIX. yüzy~lda 
da sürdü~ünü ö~reniyoruz. II. Mahmut döneminde Istanbul'a gelen 
bir ~ngiliz tan~k, büyük bir Istanbul kahvesinde gördü~ü ve dinledi~i 
meddah K~z Ahmet'in T~fli'ye ait bir hikaye anlatt~~~n~~ ve halk~n 
da bu hikayeyi büyük bir ilgiyle izledi~ini yazar 38. 

Yukardaki hikâyede de, çe~itli halk hikâyelerinde s~k görülen 
motifler var. Söz gelimi "harami bask~n~" Sinan Pa~a Hikâyesi'nin 
bir varyant~nda izlenir: burada üç prensin en küçü~ü k~rk harami 
bask~n~~ s~ras~nda öldürülür 39. Yukarda ad~~ geçen hikâyede de hara-
miler hana girenleri birer birer öldürürler. Öbür yanda, haramileri 
öldürme masallarda ve hikâyelerde daha çok ak~ll~~ k~zlar taraf~ndan 
ba~ar~l~r. Örne~in, Cinin Muskas~'nda" ve K~zlar O~lanlardan Daha 
Ak~ll~d~r'da 41  k~zlar k~rk haramiyi de öldürürler. Yukardaki hikâyede 
harami öldüren serüveni anlatan Kad~~ Hüseyin'dir. Bütün hikaye-
lerde oldu~u gibi, o da sonunda ödülünü al~r. 

Bundan sonraki hikayenin ad~~ Konevf Dervi~~ Halil Ammisidir ! 
ba~l~k= ta~~yor. Oldukça karma~~k olan bu hikâyenin bir iki de 
yan geli~imi var. Yine mirasyedilik ve serserilik üzerine olan bu 
hikâyenin sonunda Halil'in serserili~i ve hatta doland~r~c~l~~~~ b~rakarak 
onu bir zamanlar korumu~~ olan ~eyhe gidip tövbe etti~i ve sonra 
~eyh Halil oldu~u anlat~l~r. Mant~k zinciri zay~f olan bu hikâyede 
çe~itli serüvenler yer al~r. Bu senaryonun konusu da II. Osman döne-
minde geçer. 

Olay Istanbul'da ba~lar. Konyal~~ Ahmet A~a Çavu~ba~~ l~ktan 
emekliye ayr~lm~~t~r. Para getiren mülkü pek çoktur. Bilgili bir in-
sand~r ve evinde kültürlü kimseler s~k s~k toplan~r. Onun tek üzüntüsü 
bir o~lunun olmay~~~d~r. 

Birgün karde~i Halil'i Konya'dan getirirler ve saraya ç~rak 
olarak sokarlar. Ama k~sa bir süre sonra Ahmet A~a, Halil'in serseri-
li~ini görür ve onu evine kabul etti~ine pi~man olur. Har vurup 
harman savuran Halil'in durumunu be~enmez. 

38  R. Walsh, A Residence at Constantinople, II. London 1836, 244. 
39  Tip 204 III, 239. 
40 Tip 213 III, 251. 

41  Tip 374 V, 408. 
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Bir süre sonra ölüm dö~e~ine dü~er ve o~lu olmad~~~ndan tek 

varisi olan karde~i Halil'i ça~~rt~r. Onun israflar~ndan b~km~~ t~r, 

ama yine de ö~üt verir; bir sand~k içinde 7000 alt~n b~rakt~~~n~~ bunu 

yememesini, inatç~~ bir adam oldu~unu bildi~ini, ama onun hiç ol-

mazsa bu son sözlerine sayg~l~~ olaca~~na inand~~~n~~ söyler. 

Ahmet A~a öldükten sonra Halil, bütün hizmetkârlan, kethuday~~ 

ve hazinedar~~ kap~~ d~~ar~~ eder. Yaln~zca onu Konya'dan getiren 

Ali'yi, zevkine, sefas~na engel olmas~n diye ahkor. Halil'in çevresine 

dalkavuklar ve yiyiciler dolar. Alt~~ ayda, sand~ ktaki alt~nlar d~~~nda, 

bütün mali mülkü yer. Süfli bir adam durumuna dü~en Halil'e anas~~ 

beddua eder, Ali de onu evden koyar. Yapayaln~z ve üzüntülü olan 

Halil önce kendini denize atmak ister, ama can~~ tatl~~ oldu~u için 

yapamaz. 

Bir çar~amba günü Be~ikta~~ Mevlevihanesine gider. Onu, Gelibolu 

âyan~ndan olan ~eyh himayesine al~r. Ona bir oda verirler, oday~~ 

dayay~p dö~erler. "üstba~~ yaparlar. Ama o gidi~at~n~~ de~i~tirmez ve 

kötü dostlar edinir. Kad~nlarla dü~üp kalkar, onlardan kar~~l~k görür. 

Günleri dopdolu ve daha çok tekke'nin d~~~nda geçer. Bütün paras~n~~ 

kad~nlarla yer bitirir ve yine be~~ paras~z kal~r. 

Bostanc~ba~~~ Yemi~çi Hasan A~a büyü yapmak için bir çad~r 

kurdurmu~tur. Çe~itli buhurlar yakar ve yere afsun yapmak için bir 

~ekil çizer; garip bir t~ls~m duas~~ okur. Böylece s~rr~~ ortaya ç~kar~r. 

Bu t~ls~mda ortaya ç~kan s~rr~~ elde etmek için dokuz haydudu öldü-

rürler. Bunun üzerine da~~ çatlar ve içinden mallar ve alt~nlar ç~kar. 

Mal~~ çuvallara doldururlar ve oradan kaçarlar. Ama alt~nlar~~ Halil 

al~r kaçar ve saklamr. Yemi~çi Hasan Pa~a vezir olur ve birgün pen-

cereden Halil'i görür. Hemen arkas~ndan adam ko~turur. Dervi~~ 

Halil'den alt~nlar~~ sorarlar. "Arkama, z~ b~na diktim," der. Onu 

yakalarlar. II. Osman zaman~~ oldu~undan ayaklanma vard~r. Dervi~~ 

Halil kaçar ve Mevlevihaneye s~~~mr. ~eyh hazretleri gelir, "sözünü 

tutmad~n, e~er bundan sonra da tutmazsan sen bilirsin", der. Dervi~~ 

Halil tövbe eder. ~eyh onu k~zkarde~iyle evlendirir. Daha sonra da 

postuna kurulup ~eyh Halil olur 42 . 

Bu yazmadaki senaryolar~n yar~s~nda görülen "mirasyedilik" 

çe~itli Türk halk hikâyelerinde, özellikle Istanbul meddahlanmn 

42 a. g. y., v. 
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hikâyelerinde s~k s~k izlenen bir motiftir. Söz gelimi, Murteza hikaye-
sinde, ölüm dö~e~inde olan babas~~ tembel ve hiçbir i~~ yapmayan 
Murteza'y~~ ça~~r~r ve çok muhtaç oldu~u zaman kullanmak üzere 
saklad~~~~ altmlarm yerini söyler ". Bu senaryoda Konyal~~ Ahmet A~a, 
ölüm dö~e~ine dü~ünce, tembel ve hayal olan karde~i Halil'i ça~~r~r ve 
ancak çok gerekli oldu~u zaman ba~vuraca~~~ alt~n sand~~~mn yerini 
söyler. 

Bu senaryoda bir de Al~~ Baba ve K~rk Haramiler'de rastlad~~~m~z 
"da~~ açan t~ls~m" motifi vard~r 44. Bostanc~ba~~~ Ye~ni~çi Hasan A~a 
büyü yapmak için bir çad~r kurar ve bir da~~n içinde sakh alt~nlar~~ 
ve de~erli ta~lar~~ bulmak için t~ls~m duas~~ okur. 

Yazman~n alt~nc~~ senaryosunun ba~h~-'1 Acebntl~, Karakullukçu 
Kürd, Kürd Odaba~~'dir. Yine mirasyediklik ve sefahat üzerinde duran 
bu senaryo yar~m b~rak~lm~~t~r. IV. Murat döneminde geçen konunun 
~u kadar~~ yazmaya geçirilmi~tir: 

Odaba~~l~ktan emekliye ayr~lm~~~ olan Halil A~'a'mn o~lu Mehmet 
~ah'la ilgili bir hikâyedir bu. Babas~~ ölünce say~s~z mal b~rak~r o~luna 
ve bunun için de o~lan~n çevresini dalkavuklar sarar. Mehmet de 
böylece sefahate dalar. Herkes onun sefih bir mirasyedi oldu~undan 
söz etmeye ba~lar. 

Günün birinde Mehmet, fakir ve yaln~z bir kad~na gönül verir; 
kadim ahp kay~kla Tarabya'daki mükellef bir yal~ya götürür. Kad~na 
arma~anlar, giysiler al~r, onu birkaç kez hamama sokar". 

Bu senaryoyu kaydeden hikayeyi daha ba~lar~nda, bu noktada 
kesmi~. Yazma/un bundan sonraki bölümünde Arapça k~sa bir parça 
var 46. Bu hikâye tamamlanmad~~~~ halde, ba~lang~ç olarak bu yazma-
daki birçok hikayenin ba~~n~~ ammsat~r: baba çok zengindir, ölür, 
o~lu mala, mülke ve paraya konar ve bunlar~~ dalkavuklar, kad~nlarla 
yer, be~~ paras~z kal~r. 

Bundan sonraki senaryo, Tanburt Bursavt Ahmed Çelebi'nin konusu 
yine II. Osman döneminde geçer. Bu hikayenin de ~ekerci Sâlih Efendi 
taraf~ndan anlat~ld~~~~ senaryonun sonunda belirtilmektedir. Senaryo-
nun özeti ~öyle: 

43  Tip 315 I, 352. 
44  Tip 179 I, 203-4. 

a. g. y., v. 16/a. 
4° Bkz. a. g. y., v. 16/b. 
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Cam-~~ Cem 47  Hasan diye tan~nan, Bursal~~ Tanburcu Ahmet 
Çelebi'nin sevdi~i kad~n günün birinde ölür. Bu ayr~l~ktan ba~r~~ 
yanan çelebi gece gündüz sevgilisinin mezar~~ ba~~nda bekler. Bu durum 
bir gün onun direncini yitirir ve her ~eyini yok bahas~na satarak 

anas~yla Istanbul'a göç eder. Bir hem~erisinin yard~m~yla Çatlad~~ 

Kap~~ semtinde bir ev tutar. Herkesle konu~up görü~meyi, ahbabl~~~~ 
seven Ahmet Çelebi, böyle herkesin toplan~p görü~tü~ü Ayasofya 

yak~n~nda bulunan bir berber dükkan~na dadan~r. 

Samurka~~ Yusuf Çelebi ad~nda biri de bu ahbab toplulu~una 

kat~lmak ister ve her geçi~te içeri bakar. Bir gün cesaretini toplay~p 

içeri girer. Içerde herkes kendi yerine oturmu~, ferahl~k verici tün 
çubukla= tüttürmektedirler ve birbirileriyle sefihane e~lenmek-

tedirler. O s~rada, içeri Mevlevi Dervi~~ Ömer girer, "Çelebi geldi 
mi?" diye sorar. Beklenen kesmi kavu~u ve b~çak gibi mestleriyle 

silâh~ör Soruno~lu'dur. Bir yanda Bezir Dede'ye itibar gösterilir ve 
çörekler ikram edilir. Tanburcu Ahmet'ten saz çalmas~n~~ isterler, o da 

hisâr makam~ndan 48  "Kühpare" adl~~ bir beste çalar. 

Dede dar~l~r: "Bu ya~ta bize de mi zevk, iyiye alamet de~il," 

der. Oradakiler susarlar. Berber tanburu kald~rmak ister. Ahmet 
Çelebi Imar: "Benden istesene, onu çö~ür 49  mü sand~n?" Oradakiler 

birbirleriyle bak~~~rlar. Sonra yine ayn~~ fas~l~~ sürdürürler. Durmadan 
yer içerler, tüttürürler. Sonra iki Ahmet Çelebi i~aretle~ip eve gider-
ler, içkiyi orada sürdürürler; çünkü onlar~nki gerçek sevginin gös-

teri~idir. Ahla vahla geçen konu~malar. 

Tanburi, dostunun a~~k oldu~unu ö~renince dostuna nasihat 

eder. Ama onun kula~~na girmez, kad~n~~ al~r kay~~a bindirip Mahzen, 

Mumhane önünden Kethuda'n~n yal~s~ndaki bir davete götürür. 

Kad~n ise Tanburcu Ahmet Çelebi'yi tarif ederek sorar, ak~am adet 

olan içki toplant~s~nda Tanburcu Ahmet Çelebi'yi görür, ona ilgi 

gösterir. Kad~n Tanburcu Ahmet Çelebi'yi üç gün, üç gece ahkoyar. 

Sonra bir kay~k tutup Ada'ya gidilir. K~sacas~, çad~r kurulur, içki 

sofralar~~ düzenlenir, sonunda da hançerler konu~ur. 

47  Do~u mitologyas~nda, ~arab~~ bulan Cem'in büyülü kadehi. 

48  Türk musikisinin en eski karma~~k makamlar~ndand~r; "sûz-i dil" maka-

m~na "hüseyni" be~lisinin ya da "hüseyni" makam~n~n eklenmesiyle kurulur. 

" Kopuza benzeyen, k~sa sapl~~ m~zrapla çal~nan bir çe~it saz. Çö~ür ozanlar~~ 

vard~r; bunlar daha çok Anadolu'da bulunur. 
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Kad~n, "beni fahi~e yerine koyup kay~ts~z götürmeye ba~lad~n" 
diye direnir. Öteki Ahmet Çelebi, bir kay~k bulur ve oradan kaçarlar. 
Yolda Tanburcu Ahmet Çelebi'nin durumu anla~~l~r. Hançer, çarp~k 
girmi~tir, onu öldürmemi~tir. Tanburcu Ahmet kendine geldi~inde 
her ~ey ona tuhaf gelir, bir ~eyler anlamaz. Önceki gibi kad~na gitmek 
ister. Sonra iskeleden döner. Onun yerine öteki Ahmet ~ah gider, 
kad~n ~a~~r~r. Tanburcu Ahmet Çelebi'yi k~skand~~~~ için kad~n~~ öl-
dürmek ister. Kad~n su yolundan kaçar. Ahmet ~ah, Süleyman A~a'n~n 
evinden ç~kar ve k~l~k de~i~tirip kad~n~~ aramaya koyulur. Onu Bal~k-
pazar~'nda bulur. Bir süre sonra, Süleyman A~a'n~n yal~s~nda kad~n~~ 
Tanburcu Ahmet'e nikâhlarlar. Onlar böyle safa sürsünler, kad~n 
k~l~~~na girip gelirler, kad~n~~ kagr~rlar ve bu kez onu Ahmet ~ah ile 
evlendirirler 50. 

Hikâye bittikten sonra "Çar~af örtme me~er zaman-t belild~r münd-
sebetiyle kulak naklolunur", diye bir de "hisse" ç~kar~lm~~. K~l~k de~i~-
tirme hikâye ve masallarda s~k ba~vurulan ve seyirciyi de o ölçüde 
ilgilendiren bir motiftir. Erke~in kad~n çar~af~~ içine gizlenip bir yere 
girmesi, ya da kabul olunmas~~ bütün geleneksel oyunlar~m~zda vard~r. 
Orta oyunu ile Gölge oyunumuzunda böyle k~l~k de~i~tirmelere çok 
rastlan~r. Ayr~ca, Kelo~lan ve Köse hikâyelerinde bu k~l~k de~i~tirme-
leri izleriz. Örne~in, Kelo~lan ve Haramiler'in bir varyant~nda kelo~lan 
kad~n k~l~~~na girer 51. Köse (Sahte Gelin)'de masal~n kahraman~~ köse 
kad~n k~l~~~na girer 52. 

Sekizinci senaryo'nun ba~l~~~~ Ebe, Hallaç, Abdullah A~a'd~r. 
Burada Çe~itli küçük yan olaylar~n önünde, eski ni~anl~s~na kavu~mak 
isteyen bir çelebinin çevirdi~i dolaplar dile getirilir. II. Osman dö-
neminde geçen konu ~öyle geli~ir: 

Istanbullu Abdullah A~a'n~n babas~~ Ali A~a ölür ve o~luna para 
ve mal b~rak~r. Ama o~lu Abdullah A~a k~sa bir süre içinde babas~ndan 
kalan ne var ne yoksa tümünü tüketir, iflâs eder. Babas~n~n yak~n 
dostu Hac~~ Veli de, k~z~n~~ Abdullah A~a'ya ni~anlam~~ken, onun 
paras~z kal~~~n~~ görerek "Böyle sefihe k~z vermem," diyerek ni~an~~ 
boz ar. 

50 a. g. y., v. ~ 8/a-b. 

51  Tip 360 III, 393. 
52  Tip 364 I, 397. 
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Abdullah A~a paras~z kal~nca M~s~r'a gider. Orada yine hayal bir 
biçimde hayat sürer, kad~nlarla dü~er kalkar. Para da kazan~r. Biraz 

para biriktirince Istanbul'a döner. Sultan Hamam~'nda oturan Ebe 

kad~na gider ve eski ni~anl~sm~~ sorar. Ebe kad~n, ~imdi onun Ayasofya 

yak~n~nda oturan bir hallac~n kar~s~~ oldu~unu söyler. 

Abdullah A~a, ebe kad~na yalvanr; verece~i arma~anlar~~ k~za 

götürmesi için kad~n~n gönlünü yapar. Bir sof ferace ile kemik ba~l~~ 

hezaren bir asay~~ ni~anl~s~na gönderir. K~z hallaca var~ncaya dek 

birkaç ki~iyle evlen~ni~tir; evlendi~ine de pi~mand~r. 

Hallaç zaten hastad~r. Kocakar~~ ilaçlanyla iyile~meye çal~~mak-

tad~r. Sonunda bir hile ile k~z~~ hallaçtan kurtanrlar. Abdullah A~a 

k~zla evlenir. Abdullah'~n M~s~r'dan getirdi~i para, bir de babas~ndan 

kalan az miktarda akçe ile Bedesten'de bir dükkân i~letmeye ba~lar. 

Böylece, her ikisi de kalan ömürlerini mutlulukla geçirirler". 

Bu da çok görülen s~radan bir meddah hikâyesidir. Ya~l~~ bir 

kad~n~n iki gencin aras~n~~ bulma motifi yine s~k ba~vurulan araçlardan 

biridir. Ya~l~~ bir kad~n~n, bir ebenin, bir dad~n~n kahraman~~ sevgilisine 

kavu~turmak için yard~m~~ masallarda da izlenir. Özellikle, bu arac~lar 

aras~nda ebe kad~n figürleri çoktur. Bazan bir büyücü ebe k~l~~~na 

girer: ikci Baba'da", Nar Tanesi" gibi masallarda bu tür ebeler 

görürüz. Bazan ebe kad~n h~rs~z yakalar 56, kendi h~rs~z olur 57, do~um 

s~ras~nda ölür 58, vb. Bu hikâyede ebe kad~n yaln~zca bir arac~~ de~il, 

bütün dolaplar~~ düzenleyen, âdeta büyücü havas~n~~ veren bir ki~idir. 

Hikt'ye-i Sergüze~t-i Haf~z Çelebi ba~l~~~~ alt~nda kaydedilen doku-
zuncu meddah senaryosunun konusu yine IV. Murat dönemine 

rastlar. E~lence, gizli cinsel ili~ki, kavga, gizlenme, kaçma, kalyon 

basma gibi de~i~ik olaylar~~ kapsayan bu metin ~ifre düzeninin en 

karma~~k oldu~u senaryodur. Olaylar o kadar çoktur ki, bunlar~n 

s~ras~~ ve araya giren yan ki~ilerin görevi aç~k ve seçik belli de~ildir. 

Ayr~ca, konu~ma düzenindeki atlamalar da bu ~ifre gibi yaz~lm~~~ 

metni daha kar~~~k bir duruma getirmektedir. 

53  a. g. y., v. ~g/a-b, 20/a. 
54  Tip 157 III, 171-2. 

55  Tip 167 IV, 186. 
55  Tip 261 I, 315-6. 

57  Tip 172 I, 195. 
88 Tip io6 I, 126-8. 
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"Zaman-~~ Murad Hân / Kahveler râygân," diye ba~layan hikâ-
yenin özeti ~öyledir: 

Aksaray'da oturan Haf~z Çelebi'nin kar~nda~~~ Odaba~~~ Süleyman 
ölür. O~lu Mehmet ~ah karakullukçu olur. Ama bu i~i yapamaz. 

Bir gün bunlar yemeklerini al~p ya~l~lar~, gençleri ve çocuklar~~ 
ta~~yan üç kay~kla gezmeye, bir mesire yerine giderler. Çocuklar top, 
çelik-çomak oynarlar. Gençler hayranl~kla kad~nlar~~ seyrederler. 
Ya~l~lar da Hamzanâme'yi hikâye ederler. Büyücek çocuklar sal~ncak-
lara binerler, türkü söylerler. Bu e~lence içinde kuzu çevirtirler, 
sofralar kurulur ve yemek yenir. 

Sürekl~~ sarho~~ gezen, her yana rezil olan Çal~k gelir; herkes onun 
~errinden korkar. Kol kethüdal~~~ndan emekliye ayr~lm~~~ olan tek 
gözlü Mahmut A~a onu evine gönderir 59. 

Haf~z Çelebi, dostlar~~ ile oturmu~~ sohbet ederken, naralar duyulur, 
birtak~m çelebiler sille yumruk giri~irler. Birbirilerini vururlar. Sonra 
teker teker çe~me ba~~na gelip üstlerini ba~lar~n~~ temizlerler. O s~rada, 
Mehmet ~ah'~n yanlar~nda bulunmad~~~n~~ görürler. "A~a bir yere mi 
gönderdi?" diye merak ederler. Seyir dönü~ü bu yönden üzüntülü olur. 

Öbür yanda, Mehmet Çelebi bir kad~nlad~r. Bu tek gözlü Mah-
mut A~a'n~n kar~s~d~r. Haf~z Çelebi, Mehmed ~ah'~~ arayan dursun, 
onunla birlikte olan kad~n yast~klardan bir torba yapar, "Mehmet 
~ah öldü." diye herkesi inand~r~r. Ama günlerden bir gün Mehmet 
~ah tan~nd~~~n~~ anlay~nca önce suyu çekilmi~~ bir kuyuya girip saklan~r; 
sonra da uygun rüzgâr ç~k~nca Cezayir'e gider ve orada bir süre 
dinlenir. 

Haf~z Çelebi, Mehmet Çelebi'yi ara~t~rmaya devam etmektedir. 
Mehmet ~ah'~~ belki bulurlar diye bir yabanc~~ gemiyi adamlar~~ ile 
bas~p alt~n~~ üstüne getirir. Gemide yaln~zca sözü geçen, Mehmet ~ah 
ile olan kad~n~~ bulurlar. Me~erse Mehmet ~ah, kad~n~~ Yedikule 
civar~ndan serbest b~rakm~~, oradaki külhanbeyleri de onu bir filika 
ile kaç~r~p gemiye getirmi~ler ve dip anbara saklam~~lar. Kad~n~n 
yard~m~~ ile Mehmet Çelebi'yi bulurlar. Haf~z Çelebi ile bar~~ t~r~rlar. 

Tek gözlü Mahmut A~a ölmü~tür. Kar~s~n~, mal~n~, miras~n~~ 
al~rlar. Kar~s~n~~ Mehmet ~ah ile evlendirirler ve ona bir kalyon 

5 9  Burada araya giren Arapça bir parça var: "i1(1 hasu'l-kat raheleha ki4gâmi 
reca aq-kahkaha el kahkaha". 
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verirler. Onlara yard~m eden ve bunlar~~ gören Fethi Efendi diye 
birine de bir i~~ bulurlar. Böylece Mehmet ~ah da geri kalan ömrünü 
kar~s~~ ile geçirir 60. 

Bu senaryoda, Mehmet ~ah, ba~ka birisinin kar~s~na ilgi duymak-
ta, kad~n da onu gizlemektedir. Söz gelimi, EdeH Sadakat adl~~ masalda 
kad~n ölen kocas~n~n cesedini, polislerin arad~~~~ h~rs~z gibi yutturarak 
eve s~~~nan h~rs~z~~ koynuna al~r 61. Bu senaryoda da tek gözlü Mahmut 
A~a'mn kar~s~~ eve gelen Mehmet Çelebi'yle ya~ayabilmek için onu 
herkese ölü göstermek ister ve bir torbaya yast~klar~~ doldurarak 
torbay~~ gömdürür. 

Yazmadaki en uzun senaryo olan Bilgiç Suba~~, Çizmeciler Tekyesi 
ilâ ~btidâ g Ekim 1742 (8 ~aban 1155) gecesi yazmadaki senaryolar~~ 
kaydeden meddah taraf~ndan ba~kâtip evinde anlat~lm~~ t~r. Bu yazma-
daki en uzun senaryo oldu~u halde, bunu yazan, " Ma< zur ola, muhtasar 
ve müfid tahrir olundu. Tâbirât-~~ lâzime kuvve-i nât~kan~n pertev-i zekâs~yledir, 
diye özür dilemektedir. 

Mirasyedilik ve sefahat, bu hikâyenin de en önemli ö~eleri. Bu 
hikâyede ayr~ca ba~kalar~n~~ soyarak zengin olan ve bunu kan~tlamak 
için ba~kas~n~~ da kendi kirli i~lerine sokan biri vard~r: oyunun kahra-
man~~ da ba~kalar~n~n s~rt~ndan zengin olan bir ki~idir. Senaryo gizliden 
gizliye bir ele~tiri havas~n~~ getirmektedir. Gerçi olaylar~n sonunda 
h~rs~zl~kla zengin olanlar, ya da yalanc~~ tan~kl~k yapanlar ceza görmez-
ler; hatta bu ki~iler Bedesten'de dükkân edinip ömürlerini mutlu bir 
biçimde geçirirler. Ancak bu cezas~z b~rak~lma ve rü~vet yiyerek 
haks~z~~ kazand~ran pa~an~n tutumu oyunun sonunda, dinleyende 
büyük bir k~zg~nl~k uyand~rabilmektedir. Adalet mekanizmas~ndaki 
yozla~ma, paran~n ahlaki yoketmesi, emeksiz para kazanma e~ilimi 
bu meddah senaryosunda gösterilmek istenen toplum düzenidir. 

Metnin ba~~nda, bu hikayenin öncesinin "Çizmeciler Tekyesi" 
oldu~u belirten bir tümce var. Sonra da "Bu rivayettir, nakl-i mufassald~r, 
diye hikâyeye girilmi~. Bu senaryo özetle ~öyle geli~ir: 

Çelebi'nin biri, ölen babas~ndan kalan bütün mal~~ yiyip bitir-
dikten sonra M~s~r'a gider. Orada paras~z dola~~rken bir pabuç çalar. 
Hemen kalabal~k toplan~r. Onu tartaklamaya ba~larlar, ama o s~rada 

60 a. g. y., v. 20/a.., 	/a-b. 
61  Tip 278 I, 327. 
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kalabal~ktan biri ç~k~p oradakilere, "Karde~imdir, akl~ndan sakatt~r, 
onun için kusuruna bakmay~n," der ve onu kurtar~r. Sonra çelebiyi 
evine götürür. Çelebinin ad~~ Abdullah't~r, onu kurtaran~n ad~~ da 
Abdürrezzak. Abdullah Çelebi, adam~n evine gelince ~a~~r~r kal~r. 
Çünkü büyük, zengin bir evdir bu. Çok güzel dö~enmi~tir. Evde, 
hademe, me~aleci, kavas, seyis, haremde emektarlar, mehterler, 
kethüda, hazinedar, mühürdar, divitdar yamak"' bulunmaktad~r. 
Sohbet ederler, yemek yerler. Yaln~z kal~nca ev sahibi, çelebinin 
ba~~ndan geçenleri sorar, çelebi anlat~r. Onun üzerine ev sahibi: 
"Günahkâr adam pabuç mu çalar. Ben ömrümde bir kez suç i~ledim, 
bu daireye sahip oldum," deyince çelebi hayrette kal~r. 

Çelebi'nin hayretini gören ev sahibi, "hele bu gece de bir oyunu-
muz var, sen de seyret," der. Bunlar~~ söyledikten sonra herkese emir-
ler verir ve bir e~lence için ne gerekiyorsa hepsini sa~lamalar~m 
buyurur. Çengiler, Orta Oyunu, yemekler, vb. Bunlar~~ gören Abdullah 
Çelebi, geceyar~s~~ e~lenceye pek akl~~ kesmemekle beraber, "demek ki 
burada adet e~lencenin geceyar~s~~ ba~lamas~" diye kendini inand~r~r. 

Vakit gelince, ev sahibi, çelebiyi ve adamlar~n~~ yan~na al~r, 
kalabal~k bir grup halinde dar ve kar~~~ k sokaklardan geçerek yüksek 
duyarl~~ bir kö~kün önünde dururlar. Abdürrezzak A~a'n~n kâhyas~~ 
~ncekara çengelli bir ipi duvar~n üzerindeki bir ç~k~nt~ya birkaç kere 
savurup sonunda çengeli bir yere takar. ~ncekara ipe tutunarak 
duvar~n üstüne ç~kar ve bahçeye inip onlara kay~p~~ açar. Hep birlikte 
içeri girerler. Mumlar~~ yakarlar, ambardan dö~ekleri ç~kar~p otururlar 
ve bahçeden nefis meyveler yeme~e ba~larlar. Kendi evleri gibi 
e~lenceye haz~ r bir duruma gelirler. A~a, "E~lenceden önce i~imizi 
bitirelim," diye emir verir. O zaman çelebi bunun Salomon ad~nda 
bir Yahudi'nin kö~kü oldu~unu ö~renir. Salomon M~s~r Meliki'nin 
bezirgân~d~r. 

Say~c~, defterci, vezneci, mühürcü, mum tutucu, pasac~~ mahzeni 
açarlar ve içi para kesesi dolu sand~klar~~ ç~kar~rlar. Keselerin içindeki 
alt~nlar~~ sayarlar ve bunlar~~ kendi defterlerine geçirip üstüne de 
A~a'n~n mührünü basarlar. Keseleri kendi hesaplar~na göre düzen-
leyip kasalara koyup yine mahzene kilitlerler. 

Gürültüye Salomon ve adamlar~~ gelir. Ama onlar~n kalabal~k 
olduklar~n~~ görünce onlar~~ a~~rlar. Ertesi gün Salomon Hüseyin Pa~a'-
ya dilekçe verir. Ama A~a ondan önce giderek bütün mahkeme 
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görevlilerine rü~vet yedirir. Divan pa~as~na da bir samur kürk, de-

~erli yüzükler ve daha bir çok arma~anlar verir. 

A~aya ne istedi~i soruldu~unda, Ba~dad ~ehbenderi Hoca Ab-

dülmecid'in öz o~lu Abdürrezzak oldu~unu ve Salomon ile yirmi 

y~ld~r babadan o~ula al~~~ veri~~ ettiklerini söyler. Salomon ise yar~m 

türkçesiyle "Yörmedim", der. A~a sonra ~öyle bir yalan k~v~r~r: 

"Mektup yazm~~t~, bizi evine davet etti, biz de gittik, hesab~m~z~~ 

gördük. Bunu ~u yan~mdaki a~a da gördü" deyince, Abdullah Çelebi 

bunu onaylar. 

Salomon, "Bunlar h~ rs~zd~r," diye tepinir. A~a ise mahzendeki 

sand~klar~n içindeki keselerin kendine ait olduklar~n~, içinde nekadar 

oldu~unu bildi~ini ve tümünün kendi mührünü ta~~d~~~n~~ söyler. 

Salomon itiraz eder. Sand~klar~~ getirirler. A~a'n~n dedi~i ç~kar. 

Salomon üstelik bütün mahkeme masraflar~n~~ da verince Sinavi 

kap~s~nda dilenmeye ba~lar. 

Abdullah Çelebi, hayret içinde kal~r, a~a ona da büyük bir pay 

verir. Çelebi, onun daha önce nas~l zengin oldu~unu sorar. Abdullah 

A~a da, Diyarbekir'de basit bir simitçi ç~ra~~~ iken, hileyle bir sand~~~~ 

nas~l çald~~~n~~ ve herkesin Bilgiç Suba~~~ diye övündü~ü Suba~~'y~~ 

nas~l atlatt~~~n~~ ona anlat~r. Bundan sonra M~s~r'a gelip gördü~ü 

daireyi ald~~~n~~ söyler. 

Çelebi ile A~a birlikte Istanbul'a gelirler, daireyi satarlar ve elle-
rindeki parayla Bedesten'de yanyana birer dükkân al~rlar. Abdullah 

Çelebi sevgilisiyle evlenir, Abdürrezzak'a da k~zkarde~ini nikah-

lar. Geri kalan ömürlerini mutlu geçirirler 62. 

Bu hikâyede görüldü~ü gibi, yarg~~ organ~mn rü~vet almas~, bir-

çok hikâye ve masalda izlenen bir olayd~r. Örne~in, Rü~vet Yiyen Kad~'-

da, f~r~nc~, davay~~ kendi lehine çevirmek için kad~ya rü~vet verir 63; 

yine Kurnaz Maznün'da kad~~ 500 lira rü~vet al~r 64. Bu hikâyede de 

Salomon'u soyup so~ana çeviren Abdürrezzak, mahkeme görevlilerine 

para, yüzük, mahkeme ba~kan~~ olan pa~aya da samur kürk, elmas 

yüzükler, hizmetkarlar rü~vet verir. Ondan sonra mahkeme huzuruna 

ç~kar. Do~al olarak davay~~ kazan~r. 

62 a. g. y., v. 23/a-b, 24/a-b, 25/a-b. 
63  Tip 296 I, 339. 
64  Tip 299 I, 340. 
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On birinci meddah senaryosunun ad~~ F~ p Abdullah A~a. Bu da 
ünlü meddah ~ekerci Salih Efendi taraf~ndan anlat~lm~~~ bir hikâyedir. 
Bir öncekinde oldu~u gibi, bu hikâyede de kolayca zengin olma temas~~ 
i~lenmi~tir. 

Burada hikaye kahramanlar~ndan biri, "K~rk miftah kullanurum... 
Kapular~~ yokla= . . . . Ellerim altun keser," diye h~rs~zl~~~~ önerir. 
Arkada~~yle birlikte h~rs~zl~~a ba~layan Sefer Be~e k~sa sürede Ku~a-
das~'nda Izmir'deki bir ortak edinir ve zengin olup iki y~lda bir M~s~r'a 
yolculuk eder. Bu senaryonun konusunu ~öyle özetliyebiliriz : 

Abdullah Çelebi'nin babas~ndan büyük mal mülk kal~r. Ama 
Çelebi bunlar~~ sefahat içinde yer bitirir ve iflas eder. Be~~ paras~z 
kal~nca yan~ndaki dalkavuklar~~ da~~t~r. Meyhanelere dü~er. 

Bir gün böyle meyhanede içerken çal~k toprak renginde g~rbali 
fes giymi~, kapu kuma~~ndan sar~k ba~lam~~, perçem d~~arda, bir 
aya~~nda pabuç, bir aya~~nda yemeni giymi~~ garip k~l~kl~~ bir adam 
gelir. Sorar ö~renir, ad~~ Sefer Be~e'dir. 

Ba~ka bir gün genç bir çelebi meyhaneye gelir. Bu çelebiyle 
tan~~~rlar. Iki sofra bir olur. Bunun masrafl~n~~ her gün Abdullah Çelebi 
görmeye ba~lar. Her gece de genç çelebinin Unkapan~'ndaki evine 
giderler. Ama birgün paras~~ biter ve çelebi ona yüz vermez. Se-
fer Be~e bu i~e efkarlamr. Abdullah A~a'ya, "Gel çelebi," der. 
Sefer Be~e, "K~rk anahtar kullan~r~m, ellerim alt~n keser," diye 
h~rs~zl~~~~ önerir. Bunlar h~rs~zl~~a ba~larlar ve k~sa bir süre içinde 
zengin olur, Ku~adas~'nda bir ortak, Izmir'de bir ortak edinirler ve 
iki y~lda bir de M~s~r'a giderler. 

Onlara yüz vermeyen genç çelebiden öç almak için bir Balyoz 
k~z~~ kaç~nrlar, birer kadeh ~arap ile birer f~rancala verirler ve e~len-
meye ba~larlar, Çelebi'yi öldürüp gömerler. Abdullah Çelebi ile Se-
fer Be~e içerler, sonra da Sefer kaçar. Samsonhane'dekiler Abdi 
Çelebi'yi yakalar, Balyoz'a götürürler. Çelebi'yi üç gün hapsederler, 
sonra da bir f~ç~ya koyup denize atarlar. F~ç~~ çürür, kurtlar yer ve 
parça parça ayr~lmaya ba~lar. O s~rada f~ç~yla Lapseki civar~na gelmi~~ 
oldu~unu görür. Kilidi aç~p onu kurtar~rlar. Balyoz'un k~z~~ da f~gn~n 
içindeki bir zenbilden ç~kar onu da kurtar~rlar. Onlar~~ kurtaran 
Ali A~a'd~r. 

Hüseyin Pa~a, Ali A~a ve Abdullah A~a ile Istanbul'a gelir. Bunlar~~ 
birbirlerinin k~zkarde~leri ile evlendirir. Mücevherciler Bedesten'inde 
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bunlara yanyana iki dükkân al~r. "redikleri samur, giydikleri ~eker," 

geri kalan ömürlerini de zevkle geçirirler 65. 

Bu yazman~n son iki hikayesi Meddah Ahmet Çavu~'undur. 

Ilkinin ba~l~~~~ Kazzazba~~-zdde, Saded-i Me~hdrdur sözlerini ta~~yor. 

Bu hikâyenin anlat~l~~~ tarihi ve yeri üzerine yazma sahibi oldukça 
aç~k bilgi vermi~ : hikaye, 27 May~s ~~ 758 ( ~~ 8 Ramazan ~~ 17 ) Per~embe 

gecesi, teravih namaz~~ k~l~nd~ktan sonra, Arap Çar~~s~'ndaki Dellal-

ba~~zade kahvesinde, saat üçten sabah dörtbuçu~a kadar Ahmet 

Çavu~~ taraf~ndan anlat~lm~~t~r 66 . Hikâyenin ana temas~~ Üvey Ana-

O~ul anla~mazl~~~, yan temas~~ bir kad~n~n kocas~n~~ öldürerek hikâye-
nin kahramamyle evlenip mutlu olmas~d~r. Konunun özeti ~öyledir : 

Istanbul'da Kazzazba~~~ Ali A~amn say~lamayacak kadar çok 
mal~~ vard~r. Yine Bedesten'de çal~~an kazzaz Mehmet A~a da tek 

o~ludur. Kazzazba~~~ Ali o~lunun hat~r~~ için evlenmez, evinde cariye-
leri vard~r. Dostlar~~ onu hep evlendirmek isterler. Ama o, "üveyana 
o~luma keder verir," deyip reddeder. Ama bir gün o~lu duymadan 
ona bir sarayl~~ han~m al~rlar. Sarayh da bir gün "Üvey o~lumuz 
elimizi öpsün," der. Kazzazba~~~ Ali'nin o~lu Mehmet A~a ise, "Anam~n 

yerine geçen kar~ya bakmam, beni ba~~~lay~n," der. Bunu sarayh 
han~ma söylerler. Sarayl~~ han~m öfkeden hasta olur. Bunun üzerine, 
Mehmet A~a'ya iftira eder ve odal~~~~ Gülbeyaz'a el uzatt~~~n~, kendisini 

de yaralad~~~n~~ söyler. Çelebi, o durumda kaçar. Yan~nda be~yüz 

alt~n~~ vard~r. Arkada~~~ Kazzaz Ismail ile sürekli içer. Kederden o 
kadar içer ki, onu küfecilerle götürürler. ~ki dervi~~ ona yard~m ederler. 

Mehmet A~a, Devlet Hazine Dairesine haber salar, imamlar ve mü-
ezzine yüzer alt~n verir. Mal~n~~ devlete b~rak~r, kölelerini ve cariye-
lerini esirciye satar. E~yay~, mal~~ mülkü de böylece elden ç~kard~ktan 
sonra, yeni köleler ve hizmetkarlar al~p Anadolu'ya yolculu~a ç~kar. 

Anadolu'da küçük bir kasabada büyük bir kap~n~n önüne gelir. 

A~a'y~~ hizmetkarlanyle kabul ederler. Ikramda bulunurlar. Kona~~n 

sahibesi onu hareme davet eder ve kendi odas~nda yatak yapt~r~r. 

Mehmet A~a üç kez kad~na el uzat~r. Onu bir don bir gömlek soka~a 

atarlar. Ama kocas~~ Yusuf'tan hiç ho~lanmad~~~~ için, uyurken iple 

ba~lar ve bel demiri ile öldürür. Mehmet A~a'y~~ içeri ahr. Onun 

kar~s~n~~ da öldürür. Konak sahibesi Mehmet A~a'y~~ kendine nikâh 

65  a. g. y., v. 26/a-b. 
a. g. y., v. 27/b. 

Belleten C. XXXIX, 46 
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eder. Birkaç ay sonra emlâki, e~yay~~ satarak kad~nla Istanbul'a gelirler, 
orada yeni bir ev al~rlar ve geri kalan ömürlerini tamamlarlar 67. 

Sevdi~i yabanc~~ bir adamla evlenmek için kocas~n~~ öldüren kad~n 
motifine çe~itli masallarda ve hikâyelerde rastlan~r. Bunlar~n en 
bilinenlerinden biri ~yi Kad~nlar-Kötü Kad~nlar'd~r 6s. Bu hikayemizde 
de Anadolu'da bir konakta oturan kad~n, kocas~n~~ bel demiri ile öl-
dürür ve sevgilisi olan çelebi'yi içeri al~r. 

Meddah Ahmet Çavu~, ikinci hikayesini, ilkinden bir gece sonra, 
28 May~s ~~ 758 ( g Ramazan ~~ 71), Cuma gecesi iki güvey (!) ile bir 
gelin önünde anlatm~~t~r 69. Bu hikayenin ad~~ fihristte Be~~ Boynuz 
diye geçer. Ama burada hiçbir ba~l~k konulmam~~ t~r. Hikâyenin 
kahraman~~ Hüseyin Be~e'nin masal havas~ndaki serüvenlerini kapsar. 
Hikayenin konusu ~öyle özetlenebilir: 

IV. Murad dönemi. 

Bo~azhisar Cengi'ni görmü~, 41. bölük ortas~n~n yöneticisi Ib-
rahim A~a'n~n Hüseyin Be~e adl~~ bir o~lu vard~r. Bir gün kar~s~na, 
"~u o~lan~~ evlendirelim," der. O~lan ise, "Bizim ihtiyac~m~z yok," 
diye reddeder. Ama onu yine de evlendirirler. 

Zifaf gecesi, kay~nbabas~na el öpme~e ve arma~anlar götürmek 
için gider. Ama onu yolda Malta'ya kaç~r~p esir ederler. Adaya 
geldi~inde onu hemen hizmete ko~arlar. K~rk iki y~l zincir alt~nda 
çal~~~r. Bu arada anas~~ babas~~ ölür Hüseyin Be~e'nin. 

Bir gün, on ki~i birlikte bir kay~kla kaçarlar. Bir k~y~ya var~rlar. 
Onlar~~ tutamazlar. Ama bunlar kar~nlar~~ aç, ot yerler; durmadan 
yürürler. Ayaklar~~ parça parça yar~l~r. Hüseyin Be~e'nin yan~ndaki 
arkada~lar~~ bu kaç~~a dayanamaz ölürler. Hüseyin Be~e tek ba~~na 
kal~r. Bir gemi bulur; ama gemi de f~rt~nada parçalan~r. Bir tahta 
parças~na tutunan Hüseyin Be~e bir ba~~na k~y~ya var~r. Yürür bir 
kaleye var~r. Bir de bakar ki birini bir havuzun üzerine zincir ile 
asm~~lar, adam~n susuzluktan dudaklar~~ yar~lm~~. Adam, "Su, su," 
diye yakar~r. Zinciri uzat~rlar, tam suya e~ildi~i anda i~kence olsun 
diye yine zinciri kasar adam~~ yukar~~ çekerler ve bu böyle sürer gider. 
Hüseyin Be~e ac~r ve ona su vermek ister. Bir yerden, "çek elini," 

a. g. y., V. 27/a-b. 
68  Tip 279 I, 328. 

a. g. y., v. 28/b. 
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diye sert bir ses i~itir. Ama üçüncüsünde dayanamaz ve adama su 
verir. Su veren kolunu omuzundan kopar~rlar. Tam o s~rada iki nur 
yüzlü ihtiyar ortaya ç~kar, "Bu mel`un bizleri susuz ~ehid eyledi" 
derler. Hüseyin Be~e'nin kolu yine yerine gelir. "Bunu kimseye söyleme, 
yaln~zca padi~aha söyle," derler. Ama Padi~ah bir rüya görür ve bu 
s~rr~~ ö~renir. Onu buldururlar ve padi~ah~n huzuruna ç~kar~rlar. 
Padi~ah onu gözlerinden öper. 

(Burada hikâyeci yeniden geriye dönüyor) 

Hüseyin Be~e'nin dokuz yolda~~~ öldükten sonra, Hüseyin Be~e 
bir arslana rastlar. Bu arslan onun önüne dü~er ve yol gösterir. Bir 
da~~ ba~~na gelince de veda eder. 

Bundan sonra Türkçe bilmeyen, yaln~zca Farsça bilen bir ya~l~~ 
adam görür. Ya~l~~ adam~n o~lu gelip çevirmenlik eder. Buras~~ Hin-
distan imi~. Ya~l~~ adam onu yan~na al~r, onun yan~nda bir y~l çal~~an 
Hüseyin Be~e üç bin alt~n al~r. Sonra oradan ayr~l~r. Çölde onu Arap-
lar soyar. O Ba~dad'a gelir. Onu kalpakla görünce, "K~z~lba~," derler. 

Hüseyin Be~e y~llar sonra Istanbul'a döner. Tophane'ye gelir. 
Orada kendi dostlar~n~, ak sakall~~ ihtiyarlar olarak bulur. "Dü~ünü-
müz var," diye onun için para toplarlar. Bin alt~n~n üstünde paras~~ 
olur. Tophane'de evini bulan Hüseyin Be~e, evde sakal~~ yeni ç~kan 
orta ya~l~~ bir adam bulur. Adam~n kuca~~nda da bir çocuk vard~r. 
Sorar, sakall~~ çelebi me~er kendi o~lu imi~. Zifaf gecesi has~l olmu~. 
Hüseyin Be~e'nin kar~s~~ ise kocas~n~~ öldü sarnyormu~, ama ba~kas~yle 
de evlenmemi~. Önce, "Çelebi pederin sa~d~r, benimle otuz alt~n 
gönderdi," diye kendini tan~tmaz. Sonra dostlar~n~~ ça~~r~p kendini 
tan~t~r ". 

Arslan~n hikâye ya da masal kahramamna yard~m etmesini 
çe~itli kaynaklarda izleriz. Alaaddin ve Sihirli Lân~bas~'mn bir varyan-
t~ndan Alâaddin'in ma~aradan ç~kmas~na bir arslan yard~mc~~ olur n. 

Yine Ana ile O~ul'un bir varyant~nda kahraman~~ iki arslan kurtar~r 72 . 

Bu hikâyede de, Hüseyin Be~e dokuz yolda~~m yitirdikten sonra 
"bir arslan zuhfir eder, lisân-~~ hâliyle önüne dü~er, rehberlik eder. Bir da~~ 
ba~~nda vedâ eder" 73. 

70 a. g. y., v. 28/a-b, 29/a. 
71  Tip ~8o III, 205. 
72  Tip ~o8 III, 1 29. 
73  a. g. y., v. 28/b - 29/a. 
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ÖZDEMIR NUTKU 

Bu hikâyede yine Malta tutsakl~~~n~~ izliyoruz. Bu kez kahra-
man~~ ba~kas~~ kurtarmaz, zindandan kendisi kaçar ve çe~itli serüven-
lerden ve y~llardan sonra Istanbul'a döner. Yazmadaki bu sonuncu 
senaryo da böylece ötekiler gibi mutlu sonla biter. 

Bu XVIII. yüzy~l meddah senaryolar~, masal ve hikâyelerdeki 
motiflerden etkilenmi~~ olsalar bile, ~stanbul meddah hikâyelerinin 
gerçekçi e~ilimini göstermektedir. Konular daha çok varl~kl~~ esnaf, 
para ve akar sahibi ki~ileri kapsar. Bu da bunlar~~ anlatan meddahlar~n 
daha çok bu esnaf içinden ç~kmalar~ndan dolay~d~r. Söz gelimi, o 
dönemin en ünlü meddahlar~n~n ba~~nda gelen Salih Efendi ~ekercidir, 
meddah Aksaray% Ismail Çelebi takkecidir, meddah Mustafa Çelebi 
fesçidir. Ayr~ca, bu niteliklerini kullanmayan ço~u meddahlar~n da 
Bedesten esnaf~~ aras~ndan ç~kt~~~~ bilinmektedir. 

Görüldü~ü gibi, hikâye konular~, o dönemin yozla~m~~l~~~n~~ 
hiçbir dü~ünce ortaya sürmeden ortaya sermektedir. Meddahlar, 
onlar~~ dinleyen, ve seyreden ki~ilerin ilgi duyduklar~~ olaylar~~ anlatt~k-
lar~na göre, o dönem kahve halk~n~n kad~n-erkek ili~kilerine, e~lence 
ve içki toplant~lar~na, kay~k gezintilerine ve ada sefalar~na, varl~kl~~ 
ki~ilere, çe~itli sanatç~lara e~ilim duyduklar~~ bu senaryolardan anla-
~~lmaktad~r. Bütün senaryolar~n konular~nda günlük oldu~u kadar, 
ola~anüstü serüvenler de a~~r basmaktad~r. Dikkat edilecek bir nokta: 
Istanbul'da geçen olaylar gerçekçi bir geli~im çizgisi izlerken, Istanbul 
d~~~nda geçen serüvenler hemen ola~an~n d~~~na ç~kmaktad~r. 

Bu senaryolar üzerinde incelememizi derinle~tirmek karar~nday~z. 
Çünkü bunlar~~ XIX. yüzy~l meddah hikâyeleriyle kar~~ la~t~rd~~~m~z-
da oldukça belirgin özellikler ortaya ç~kmaktad~r. Dolay~s~yle, o 
dönemin toplum ya~am~, düzensizlikler, ki~isel ili~kiler ve halk~n 
genel tavr~~ da belirgin bir biçimde yans~maktad~r. 


