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Giris

Melchior Lorichs'in 1559 tarihli “Byzantivm sive Constantineopolis™!
baslikh Istanbul panoramasi, Leiden Universitesi Kiitiiphanesinde bulunmakta-
dir. Boyutlan ve aynnulan agisindan, daha 6nce veya onunla yakin tarihte
tretilmig tim benzerlerinden ¢ok 6te nitelikler tagiyan bu resmin sikhikla szt
edilen bir 6zelligi de, ressarmin kendisini, kent gorintiistiniin 6niinde ¢ahgirken,
yaninda diger bir kisi ile birlikte resme eklemis olmasidir. Bu “sahne i¢inde
sahne” kompozisyonu pek ¢ok kigi tarafindan ilgi ¢ekici bulunmus ve ressamin
yamnda, Osmanh giysileri iginde goriilen kiginin temsili bir figtir oldugu varsa-
yilmugtir. Bu makalede, kent panoramasimn gorsel belge olarak irdelenmesi
yapilacak ve Osmanl figiirintin  kimligi sorgulanacakur. Resmin yapildig
tarihi baglamin goz 6ntine alinmasindan baska, kompozisyonunun ve ayrinula-
rn ¢oziimlenmesi ile elde edilen 1p uglan, bu kisinin temsili bir Osmanh figtirt
degil, 6nemli bir kigi oldugunu ortaya koymaktadir.

Bir Gorsel Belge Olarak Lorichs Panaromas:

Onaluna yiizyllda yagamg olan Danimarkah ressam Melchior Lorichs,
Kutsal Roma Germen Imparatoru'nun elgisi olarak Istanbul'a gelen Baron Von
Busbeque'in seyahat heyetine katulmig ve 1555-1559 arasinda Osmanh tilkesinde
bulunmustur. Busbeque'in Avrupali bir dostuna yazdigi mektuplar bu ziyarete
ve goreve ait en oneml belgedir?, Her ne kadar heyetinde bir ressamin bulun-
dugundan soz etmese de, Lorichs'in Baron'un bir portresini yapmis olmasi ve
heyetun misafir edildigi El¢i Han'da ikamet ettugini gosteren bir resminin bu-
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lunmasi, onun Istanbul'a bu sekilde geldigini dogrulamaktadir. Sol iist bolii-
miinde “Byzantivm sive Constantineopolis” baghkhgi bulunan panoramamn
orta kisminda Das orrt zu Gallatta oder Pera da ich Melchior Lorichs die Statt am moisten
oder den motsten theil der Stadt geconterfeit habe Anno 1559 ifadesi agik¢a okunmakta-
dir. Resmin gergekgi ifadesi, bakis yoniiniin Galata sirtlarindan oldugunu dog-
rulamaktadir. Ressamin 1555-1559 arasi Istanbul’da bulundugu, ancak pano-
ramayi, tizerinde tekrar ¢ahisarak, Venedik'de tamamladigi tahmin edilmektedir.

Kiitiphane kayitlarinda resim, biitiin halinde 1145 cm. eninde ve 45 cm.
yiiksekliginde olarak verilmistir. Orijinalde tek parca yatay bir bant seklinde
olan resmin, daha sonra 21 paftaya aynldigi, paftalarin enlerinin farkh olgiilerde
oldugu ve baz paftalarinin ileri derecede tahrip oldugu bilinmektedir. Pano-
rama, Avrupa’da ilk defa 1902°de Oberhummer tarafindan, ressamin hayati ve
eserin uretilis baglamim da igeren bilgilerle beraber yaymlanmisur®. Sanatginin
Osmanh topraklannda gozlemledigi insanlar, yapilar, arag-gere¢ ve hayvanlara
ait bir de albiimii bulunmaktadir. Bu albiim ressamin oliimiinden sonra, Avru-
pa'da farkli yaymnalar tarafindan basilmigur. Albtim icerdigi Sultan Stleyman
portresi ve boy resmi ile ayn bir 6nem tagir. Sanatgiyi, Tiirkge yazinda ilk tan-
tan Semavi Eyice olmugtur. 1963 yihinda bir makalet ile panoramay: ve 1970
yilinda da bir kitap boliimiiyle® sanatgumn Sultan Siileyman portresini incele-
mistir.

Panorama’min upki basimu 1999°da Bern’de, Mango ve Yerasimos'un su-
nug makaleleri ile yayilanmigtir, ancak bu kaynak az sayida baski yapildigindan
olduk¢a nadirdir. Resim, 1999 yilinda Paris’de ve 2010 yihnda Istanbul’da iki
onemli sergiye dahil edilerek izleyiciye agilmistur?, Lorichs ve eserleri hakkinda
en kapsamh c¢algma 2009 yihinda Fischer tarafindan yayinlanan dort ciltlik
eserdir?, Eserin dordiinci cildi tamamen panorama'ya, ikinci cildi ise Turkiye

4 Eugene von Oberhummer, Aonstatantinopel unter Sultan Suleiman dem Grossen aufgenommen im
Jahre 1559, Munih 1902, Burada kullamlan resimler bu baskidan alinnmsur.,
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Albiimii'ne ayrilmigtir. Panorama’mn incelenmesi Istanbul’un kent ve mimar-
hik tarihi agisindan 6nemli oldugundan, gesitli paftalar, makalelerde ve kitap
béliimlerinde bir ¢ok kez kullamlmistur. Bunlardan Morkog¢ ve Westbrook' un
makaleleri dikkate degerdir®.

Lorichs’den énce ve sonra, pek ¢ok Avrupal sanatgi Istanbul’'u betimleyen
resimler tiretmiglerdir. Bunlar énceleri kusbakigi resimler, daha sonra panorama
ve haritalar seklinde yapilmuglardir’®. Bu resim ve haritalan gorsel birer doki-
man olarak ele aldigimizda, ne kadar ve hangi bakimlardan hassas olduklan
sorusu daima tartugilmstr. Kronolojik olarak Lorichs panoramasindan 6nce
tretilmig olanlarin tiimi igin gerek ¢izim teknigi, gerekse gozlemcinin ilgisindeki
secicilik agisindan ¢ok hassas olmadiklan yargisina vanlabilir, Manners, Buon-
delmonti resminin gesitli uyarlamalarim inceledigi makalesinde bu konuya de-
ginmis ve Istanbul Osmanh kenti olduktan sonraki tarihe ait olan uyarlamalar
da bile, Osmanl izinin resimlerde hi¢ bulunmamasina dikkat ¢ekmigtir!!. Bu
saptamay1 destekleyen diger bir 6rnek, ayn doneme ait Istanbul resimleri iginde
en yaygin olarak karsimiza gikan Pinargenti'nin 1573 tarihli kugbakisi resminde,
Dogu Roma ve Bizans yapi ve amt eserlerinin tiimii goriiliirken, o tarihe kadar
inga edilmig oldugunu bildigimiz, buytik ve amitsal yapilar olan Bayezid, Yavuz
Selim, Sehzade ve Siileymaniye Camilerinin gosterilmedigi gergegidir. S6z ko-
nusu resimlerde, eger varsa, sadece Fatih Camii ve Yeni Saray (Topkapi) go-
rillmektedir. Bu hatalar igin, ressamlarin bizzat kendi gozlemlerinden ziyade,
eski resimlere ve s6zli anlaumlara glivenerek resimlerini olusturmalan nedeniy-
le ortaya giktigi bir aciklama olabilir. Ancak Manners'in da degindigi, biling
altinda yatan bir Osmanh varhgnin reddi diirtiisiiniin, segigi alg: bi¢imi yaratu-
& da disiiniilmelidir. Bu durum, Istanbul Osmanh kenti oldugundan beri ge-
gen yiiz yih agkin siirede gergeklesen degisimi ve yeni yapilasmayr gérememek
seklinde bir sonug da yaratmigir. Melchior Lorichs, hassas betimlemesi ile, bu
akimin digina gikmug ilk ressamdir ve uzunca siire tek 6rnek olarak kalmisur.
Lorichs Istanbul panoramasinda, Osmanh doénemine ve éncesine ait yapi ve
amtlan egit agirhkta yansitmgtir.

9 Selen Morkog, “City and Self in Three Accounts of Istanbul”,0DTU Mimarlik Fakiiltesi Der-
gisi, cilt 24, say1 2, Ankara 2007, syf.83-104.

Nigel Westbrook, Kenneth R.Dark, Rene van Meeuwen, “Constructing Melchior Lorichs’s
Panorama of Constantinople™, Journal of the Society of Architectural Historians, sayr. 69, Mart 2010 s.
62-87.

10 Tan Manners, Furopean Cartographers and the Ottoman World 1500-1750, Oriental Institude
Museum Publications No.27, Chicago 2007.

I Tan R.Manners, “Constructing Image of a City: Christopher Boundelmonti’s Liber Insula-
rum Archipelagi”, Annals of the Association of American Geographers 87, no.1, 1997,
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Lorichs panoramasimn belge degerindeki bu istiinliik, sadece kendi goz-
lemlerine dayanan ve yetenekli bir ressam tarafindan tiretilmis olmasindan kay-
naklanmaz. Panoramamn uzerinde pek ¢ok yazili agiklama verilmigtir. Bu
agiklamalar, resimin yoruma agik degil, dokiimanter olma amaciyla tiretildigini
iyice ortaya koymaktadir. Aynca, ressamin kullandign yansitma teknigi kendi
¢ag icin ¢ok ileri bir tekniktir. Yaklagik 6 km. genisligindeki bir bolgeyi kapsa-
yan resim, birka¢ ayrn noktadan bakilarak ¢izilen 6n caligmalann, perspektf
kaymalarnn duzeltlerek birlegtirilmesiyle olusturulmustur!?2. Bir baska onemli
husus, Lorichs'in kente bakig yoniin de digerlerinden farkh olugsudur. Onceki ve
¢agdas1 ressamlarin hepsi Istanbul’a giiney veya dogu yonlerinden bakmigken,
Lorichs kente kuzey yoniinden bakmugtir. Sadece bu yoniin segimi dahi ressa-
mun kentteki yapisal degisimi ne kadar iyi gozlemledigini ispat eder. Zira Istan-
bul'da tarihi yarmmadamn kuzeyi biraz daha tepeliktir ve Osmanl sultanlan bu
topografyadan yararlanarak, kendi amt eserlerini bu tepelerin yiiksek noktalari-
na siralamiglardir. Sonugta Istanbul'un yeni kazandigi Osmanh karakteri, ku-
zeyden bakildiginda en net sekilde ortaya gikmaktadir ve Lorichs de bunu sap-
tamug, kente kuzey yoniinden bakmigtir.

11 Numarah Pafta veya Ketebe

Lorichs panoramasimin gorsellestirme teknigi ve belge degerinin yam sira,
dikkat gekici bir 6gesi de, resmin tam ortasina raslayan 11. numarah paftadaki
kompozisyondur. Bu pafta elyazmas: kitaplarda bulunan ketebe sayfasint haur-
latan bir nitelik tagir. $o6yle ki, ressam kendisini, muhtemelen Galata surlan
lizerinde Azapkapi'ya rastlayan yiiksekce bir platoda panorama tizerinde galisir-
ken resmetmistir. Uzerinde gahgilan rulo kagtta silik olarak geri plandaki kent
manzarasi goriilmektedir. Resim dili aracih@iyla Lorichs, Ben bu resmi yaparken....
demektedir ve ciimlenin devamu tizerinde bulunduklan sur duvarlarindaki bir
taga kazinmgtr: Galata veya Pera denilen yerdeydim ve il 1559 du.

Ressam, sag tarafinda oturmakta olan Osmanh kiyafetli kiginin uzatug bir
kaba firgasim batirmaktadir ama, yiizii sol tarafina doniiktiir ve bakug yonde
resimden biiyiikge bir parga eksiktir. Eksik parcamin boyut ve sekli, ayrica kom-
pozisyonun yapis1 burada bir veya iki insan figiiriniin olabilecegini digtindiir-
mektedir. Bu ayrintinin kesin olarak saptanmasi olanaksizcir, ancak ressamin
saginda oturmakta olan Osmanh, olduk¢a ayrinuh tasfir edilmis bir kisidir. Res-

12 Karl Wulzinger, “Melchior Lorichs ansicht von Konstantinopel alstopographische quel-
le”, ayn basim, Harrassowitz, Leipzig.1932 . Dipnot 9 da verilen Westbrook ve digerlerine ait
kaynak, Wulzinger’in ¢cahgmasinin gozden gegirilerek geligtirilmesini igerir.
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Resim 1. Panorama’nmin merkezi, X ve XI numarah paftalar

samin kendisinden epeyce daha yagh olan bu erkek, ciddi bir ytz ifadesi ile res-
min yapimini izlemektedir. Giysisi sade olmakla birlikte, o yillarda seckin kigile-
rin kullandig bigimde iri bir sang vardir. Bir eli ile ressama kadeh bigimde bir
kap uzaurken, diger eli panoramamn yayildigi resim tahtasinin uizerinde dur-
maktadir. Bu el oranusiz derecede iridir ve bir nesne tutmaktadir. Bu nesne
hokkanin kapag veya bir miihiir olabilir, fakat ne elin agir1 iri olusu, ne de tut-
tugu nesne tesadiifi degildir. Kii¢tik bir alan i¢inde hem ressamin kendi eli, hem
de Osmanl'nin eli goriilmektedir ve aralarinda belirgin fark vardir. Bunu bir
¢izim hatasi kabul etmek Lorichs'in ressam olarak sahip oldugu beceriyi gézardi
etmek olur. Bu durumda iri el, upk: iri sank gibi, ytiksek yetkilere sahip 6nemli
bir kiginin igareti olmalichr.

Bu paftadaki ilging anlatm bi¢imi, resimle ilgilenen herkesin dikkatini
cekmis ve ressamin yamndaki kisinin onun Osmanh ugag veya yardimeasi oldu-
gu var sayilmugtir. Bu varsayim, zamammn kosullarim gézardi eden, kestirme bir
yargl olmahdir. Baron von Busbeque'in mektuplaninda, heyetin kendi hizmet-
karlari, hatta doktoru ile gorev yerine geldigi, Osmanh topraklarina girdikten
sonra daima yenigeriler esliginde yol aldiklan ve Istanbul'daki ikametlerinde
El¢i Ham’'nda kilit alunda tutulduklar, agik¢a yazihdir. Bu kosullar alunda Av-
rupah ressamun yash ve Misliman bir Osmanh vatandagim kendisine hizmetkar
olarak almas: ve Galata sirtlarinda serbestge dolagmasi dugiiniilemez.
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Panoramanin, Kutsal Roma Germen Imparatoru’nun veya Baron von
Busbeque'in siparigi ile yapildigim diigtinen aragirmacilar olmustur!'®.  Siparig
sahibi kim olursa olsun, Istanbul panaromast ve Tiirkiye Albiimii’'ndeki resimler
Sultan’mn izni olmadan yapilamazdi. Izin verildigi halde bile, ressamin gok rahat
¢ahsamamasi, halktan kisilerce rahatsiz edilmesi kuvvetle muhtemeldir. Uzun
zaman gerektiren bu ¢alisma boyunca onu hem denetleyen, hem koruyan gugli
birisinin bulunmasi sagirtcr olmaz.  Resimdeki yash Osmanl, bu denetleyici ve
koruyucu kisidir. Osmanh giysili yash adam, her ne kadar ressama yardim etmek-
teyse de, hizmet etmekten ¢ok, ona nezaret etmektedir. Oturur vaziyette, edilgen
ama dikkatlidir, Bitiin bunlarla ressam, hikayesini resim diliyle anlatmaya devam
etmektedir: Ben resmimi yaparken Osmanl: seckinleninden olan bu kist bana nezaret etti, onun
vardum ve destegint girdiim. Resmin sol tarafindaki boglukta tasfir edilenin ne oldugu-
nu saptayabilsek, siiphesiz hikaye daha aynnuh hale gelebilirdi.

Lorichs resimde yeralan Osmanh figtirintin kimligini, resmin kaybolmug
bir yerinde agik¢a yazmug olabilir veya olmayabilir, fakat figirtin tzerinde kisi-
nin kimligine iliskin ufak bir ipucu vermistir. Yash Osmanh'nmn iri sangimm
kivrimlan arasinda koyu ¢izilmig bir nesne vardir. Bu bir pergeldir. Osmanhla-
rin sartklarina miicevher takuklan bilinirse de, bu pergel, micevher veya siis
esyast olmak icin cok iridir. O halde bu ayrinu, va o kiginin devamh yaninda
bulundurdugu bir aragtir, ya da kiginin kimliginin bir isareti olarak ¢izilmigtir.
Pergel, bir astronomu veya bir geometri bilginini, bir kiindekar ustasim, ya da
bir miman dusundiirmektedir.

AYNI YILLARDA ISTANBUL'DAKI KENTSEL GELISiM

Melchior Lorichs'in Istanbul'da bulundugu yillarda sehir, yogun bir yap:
faaliyeti igindedir. Yanhzca Stleymaniye Camisinin insaau degil, Kirkgesme su
yollarinin yapimi da devam etmektedir. Istanbul, Osmanh kenti oldugundan
beri en hizh degisim doneminden ge¢mekiedir. Kanuni Sultan Suleyman'n
saltanati dénemi, zenginligin zirvesidir ve bu zenginlik hayir ve gelir gearia
vapilara donusmektedir. Sultan'in ve yoneuci siuftan kisilerin anitsal camileri-
nin ingast sirerken, esnaftan sayilabilecek agalann dahi Hassa Mimarlarma
mescitler sipariy ettigi bir donemdir. Ibadethanelerin diginda cok sayida tiirbe,
imaret, medrese, hastane. kervansaray, hamam, mahzen ve saraylar vapilmak-
tadir. Schir, yeni bir mimari aslup ile, yeni bir siliet kazanmaktadir. Lorichs'in
bu yogun faaliyeti gozden kacirmasi mumkun degildir,

Y Nigel Westhrook, Kenneth R.Dark, Rene van Meecuwen, age., s, 64,
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Resim 2. XI. Numarah paftadan detay

Kentin degigim surecine farkh sosyal simflardan kadin ve erkek yapilann
banileri olarak katulirken, gereken i gucit Osmanh topraklarinin her yerinden
¢agnlan ustalarla olugturulmustur. Necipoglu'nun Osmanh yapr kiltiirii konu-
sunda bag eser olan kitabi, zamanin ingaat falivetinin orgtitlenisi hakkinda bilgi
verirken, Hassa Mimarlanmin bag olan Mimar Sinan‘in hem yapilarin tasarla-
vicist ve hem de yapr dretimi faalivetinin voneticisi olarak oynadig ikili roli
belgeleriyle agiklar'. Sultan Sileyman'm ilk saltanat yillaninda tim seferlerine
katlmis, daha sonra askerlikten aymlarak Hassa Mimarlan'min bagina gecmis
olan Mimar Sinan, Sultan Siileyman, 1I. Selim ve III. Murat devirlerinde bag

“* Gulru Necipoglu, Age of Stnan, Architecural Culture in the Ottoman World, Reaktion Books, Lon-
don 20035,
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mimar olarak elli y1l kadar goreve devam etmistir. Lorichs’in Siileymaniye Ca-
misi'ni aynntuh olarak incelemis oldugu, Tirkiye Albiimii iginde yer alan bir
resimden anlagilmaktadir. S6z konusu resim, Siilleymaniye Camisi'nin sagirtica
derecede gergekgi ve ayrnuh bir betimlemesidir. Kenti ve yapilan boylesine
dikkatle inceleyen ressam Lorichs, Mimar Sinan ile tanigmig olmahidr.

Hakkinda ¢ok soz soylenmis olan Mimar Sinani kigisel yonleriyle tammak,
onu kendi sozlerinden, Tezkeretii'l Biinyan ve Tezkeretii'l Ebniye’den okumayr gerek-
tirir’>, Her ne kadar, Mustafa Sai Celebi tarafindan kaleme alinmigsa da, Mi-
mar Sinan'in kendi sozleri ve misralan segilebilmektedir. Kendisinden daima
Fakir olarak s6z eden Mimar Sinan, son s6z olarak, inga ettigi yapilarin ihtigam
veya sayisal coklugu ile degil, cabasindaki ciddiyet ile amlmak istedigini soyler.
Mimar Sinan'in sézlerinden aynntih bir kisilik portresi ¢ikartmak miimkiindiir.
Ancak bu yazimizin kapsamu i¢inde sadece tekrar eden bir motife dikkat cekmek
istiyoruz. Develi'nin transkripsiyonu ile Mimar Sinan'dan aktanrsak :

..neccarhk semtine ragib u talib olup iistid hizmetinde pergar-var
sabit-kadem olup merkez i médar gozlediim Ahir pergarvar kenar ¢iziip
seyr-i diyar ozlediim. '°

...leyl @i nehar bir an ve bir sa'at karar eylemeytip demiirlii 'asayla
pergarvir, kubbenunun merkez it medann devvar idum. 7

Kendi yetigme siirecinin upki pergel gibi bir ayag temel ilkelerde sabit, bir
ayag ile gevrede dolasarak ve bagka diyarlan gozlemleyerek gegtigini soylerken,
meslegine ait temel bir araci kendisi i¢in tesbih olarak kullanmaktadir. Ayrica
uzun 6mruntn en yogun ¢alisma donemi olan Siilleymaniye ingaatinin son giin-
lerini de, pergelin hareketlerine benzeterek ifade eder. Pergel'in mimarlar icin
oneminin yam sira tasavvufl ¢agriggmlan da oldugu disiiniiliirse, Mimar Si-
nan'm tesbihine hem maddi, hem manevi anlamlar yikledigi agiktir.

Aynica, Tezketii'l Biinyan ve Tezkeretii'l Ebmye'nin her ikisinde de girig boliim-
lerinde “can ve gonliin halvet saray1 olan Adem'in viicidunu” pergel ve cetvel-
siz bina eden Tann'va hamd eder!® .

15 Sai Mustafa Celebi, Yavina hazirlayan: Hayat Develi, Yapular Kitabr Tezkeretii'l Biinyan ve
Tezkeretii'l Ebniye, Kogbank Yayinlan, Istanbul 2001. Aynca, farkh yazmalan kiyaslayarak inceleyen
bir cahyma daha vardir: H. Crane-E. Akin, Sinan's Autobiographies, Brill, Leiden Boston, 2006.

16 Sai Mustafa Celebi, age., s. 135.

17 Sai Mustafa Celebi, a.ge., 5. 155.

18 Sai Mustafa Celebi, age., s. 129 ve 176,
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Bu sozciiklerin diginda, Mimar Sinan'in pergeli kendi 6zel isareti olarak
kullandigim ispat eden bir ifadesi daha vardir : Siileymaniye Kiilliyesi'ne komgu
bir konumda bulunan kendi tiirbe bahgesi, plan diizleminden bakildiginda bir
pergel bigimindedir. Tiirbe bahgesinin bulundugu yer ve devamindaki genis bir
alamin Sultan tarafindan kendisine verilmis oldugunu, burada Mimarbagi'min
buyiik bir konagin bulundugunu vakfiyesinden égreniyoruz!?. Kendisi tarafin-
dan tasarlanan ve yaptinlan tiirbenin bahge duvarlan, metinlerde kullandig
pergel tesbihini tekrar eder. Yanindan gegenlerin géremedigi, ancak yiiksekten
bakildiginda veya rolevesi yapildiginda ortaya gikan pergel sekli, ortiilii bir isa-
rettir. Tipki Melchior Lorichs'in géze batmayan pergel isareti gibi, Mimar Si-
nan'da kendisini anlatan igareti, sadece baz kigilerin gorebilecegi sekilde ¢izmig-
tir. Burada goriilen resim, Mimar Ali Saim Ulgen tarafindan restorasyon 6n-
cesinde yapilan rélevedir?0. Tiirbe, giiniimiizde bu plandaki boyutlardan daha
genis bir bahge iginde bulunmaktadir. Vakfiyede sozii gecen ditkkanlar dizisi, o
tarihte tirbe bahgesinin bitigiginden baglamaktaydi, restorasyon sirasinda bu
birimler kaldirilmug, tiirbe bahgesi geniglemis ve gevreleyen duvarlar aym karak-
teri koruyacak sekilde devam ettirilmigtir. Bu durum pergel bigimini bozmanus,
sadece pergelin bacak boylarni uzatmstir.

SONUG

Simdiye kadar Mimar Sinan i¢in gorsel belge olarak elimizde sadece bir min-
yatiir i¢inde, kiigiik bir figiir vardi?!. Sultan Siileyman’in defini éncesinde mezar
kazanlan denetleyen ve elinde &lgii aleti tutan kisinin Mimar Sinan oldugu hakkin-
da goriis birligi vardir?2, Bu figiir, iri sarik ve gogiise inen beyazlagmis sakallariyla,
Lorichis’in panoramasindaki Osmanli’ya benzerlik gosterir, ayrica her ikisinde de
mimar kimligi, meslegine iliskin bir aletin isaret olarak kullamlmasiyla ifade edil-
migtir. Minyatiir ve bati tarzi resim gok farkh anlatim bigimleri olduklan halde,
simgeler yoluyla anlatim ¢agin ruhunu yansitmaktadir.

19 fbrahim Ates, “Vakfiyesinin Thtiva Ettigi Bilgiler Igginda Mimar Sinan”, Yayina hazirla-
van S. Bayram, Mimarbag Koca Sinan Yagadiir (ag ve Eserlen cilt 1, Vakiflar Genel Midirligii Yayim,
Ankara 1998. Bu makalede vakfiyenin transkripsiyonu ve sadelestirilmis mewmi vardir. Metinde,
Mimar Sinan'm diger miilklerinin yam sira, Sileymaniye'nin kuzey dogusunda bulunan konag
aynintuh sekilde anlaulmg ve kendi mezar alamm da saghfinda hazirladifn ifade edilmigtir.

20 Ali Saim Ulgen, Mimar Sinan Yagilan, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlan, Ankara 1989, levha
59. Orijinalleri TTK’da bulunan rileveleri Mimar Ulgen 1938-1962 yillan arasinda hazirlamugtr.

21 Mimar Sinan figtirii, Dublin Chester Beatty Kiitiphanesinde 413 numara ile kayith, Sey-
yid Lokman’in Tarih-i Sultan Siileyman adl yazma eserindeki bir minyatiirde bulunmaktachr.

22 Necipoglu, a.g.e., s. 15.

Belleten, C. LXXV, 24
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Resim 3. Mimar Sinan Tiirbesi, Ali Saim Ulgen rélevesi.
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Resim 4. Mimar Sinan,
Sultan Stleyman’in defin
hazirh@ sirasinda

KAYNAKCA

Bitiin  bunlarm giginda  diyebilinz ki,
Melchior Lorichs'in Istanbul panoramasinda
goriilen Osmanh figiiriiniin Mimar Sinan oldu-
gu konusunda kuvvetli deliler vardir. Mimar
Sinan'mn toplumsal hafizada kazanmg oldugu
ver distiniilirse bu énemli bir belgedir ve eli-
mizdeki ona ait tek bat tarz1 portredir. Fakat,
Lorichs't Mimar Sinan’in resmini panoramaya
eklemeye yonelten nedenlerin neler oldugu da
tzerinde diigtiniilmeye deger. Bu konuda spekii-
latf olsa da, bazi tahminler yiritmeyi, basgka
aragurmacilara yol acabilir umuduyla uygun
gordiik, bu tahminlerimiz sunlardur:

*Resmi siparig eden kigi Mimar Sinan olabi-
lir, ilk yapilan orijinal Istanbul'da kalmus, Lorichs

ikinciyi Venedik'te tekrar tiretmis olabilir.

*Lorichs ve Mimar Sinan arasinda sanatg
dayamgmasi olugmus, Sinan ressanun Istan-
bul'da gecirdigi giinlerin verimli olmasimi sag-
lamug, ressam da bu nedenle onu resmine ek-
lemis olabilir.

*Lorichs sanatgr gozu ile sehrin Osmanh
kimligini yaratan kiginin Mimar Sinan oldugunu

gozlemlemis ve bunun ifadesi olarak Sinan'in

bilgisi disinda onu resmine cklemig olabilir,
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