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Orta Asya’da Turk-Cin Kiiltiirel Etkilesim Strecinde Calgilar ve Pipa

Instruments and Pipa in Turkish-Chinese Cultural Interaction
in Central Asia

Funda Esin®
Oz
Ipek Yolu’nun gectigi bir bolge olan Orta Asya, tarih boyunca farkl medeniyetlerin bulugma
noktast olmus, Tiirk-Cin kiiltiirel etkilesimi bu cografyada ortaya ¢ikmustir. Sadece siyasetin
ve ticaretin degil Turk ve Cin halklarinin yasam bigimleri ve 6zellikle Uygur Tirklert
arasinda yaygmlasan Budizm’in de bu kiiltiirel etkilesimde 6nemli rolii olmugtur. Budist
manastirlarin duvarlarina, elindeki ¢algiy: calar vaziyette ¢izilen Tanr ve Tanrica figtirlert
o donemin 6énemli kalintilari arasinda gosterilebilir. Ttrklerde muzik, Hunlar dsneminden
itibaren buytk bir gelijme gostermistir; Hunlarn kurdugu ve kiivrik (kos), tomruk/
kiibiirge (davul), borguy (boru), yirag/sunay (zurna), ¢ceng (zil) gibi ¢algilardan olugan tarihi
tug takimi basta olmak tzere telli, tflemeli, vurmal bir¢ok ¢algi Cin miizik kiltiirtinde
yerini almigtir. Batih kaynaklar, Orta Asya’nin geleneksel sazlaridan saycigr Cin ¢algist pi-

panin da bir ¢esit kopuz oldugu ve kékeninin Hun Tirklerine dayandigimi belirtmiglerdir.
Nitekim VIII ve IX. yiizyillarda Uygurlarin kullandigi kopuzun kisa saplist olan “berbat/
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102 Funda Esin

barbat”, birtakim degisikliklere ugradiktan sonra Cinceye pipa adiyla ge¢mistir. Cin
miizigindeki pentatonik 6l¢eklere benzer melodik yap: ve ritim benzerliklerinin Ttrk
miiziginde de kullanldigr goriilmistir. Tirk-Cin kiltirel etkilesim siirecleri boyunca
¢algillarin gértiniimleri, ses yapilart ve ¢alma tekniklerinde birtakim degisiklikler oldugu
g6zlemlenmistir. Kilttrel etkilesimler devam ettigi mtddetce bu tiir degisikliklerin zaman
icerisinde farkli kiilttirlerde de etkileri gorilmeye devam etmigtic. Bu makalenin amaci,
Orta Asya’da siyasi, ticari, killtiirel anlamda koklii gegmigleri olan Tiirk-Cin uluslarinin
birlikte yasadiklar: bélgenin gegmigini anlamak, tarihi olaylar ve etkilesime bagh toplumsal
evrim streglerini izlemek, Orta Asya’nin kiilttrel ¢esitliliginin modern iliskilerin temelini
olusturmadaki roliine deginmektir.

Anahtar Kelimeler: Kopuz, Pipa, Barbat, Tug Miizigi, Dunhuang Miizik Notalari,
Turk Miuzik Kaltiirt, Orta Asya Mizigi.

Abstract

Central Asia is the point of convergence of the Silk Road. A multitude of civilizations
have convened in this region over time, and the cultures of Tirkiye and China have
also interacted and influenced one another. A variety of factors, including politics,
trade, lifestyles, and Buddhism, contributed to this cultural interaction. The walls of
Buddhist monasteries often feature depictions of deities engaged in musical activities,
often accompanied by instruments. The evolution of Turkish music has been a
significant phenomenon since the Hun period. A number of Chinese instruments have
been introduced, including the tug, which consisted of the kés, drum, pipe, zurna, and
cymbal. Western sources indicate that the Chinese instrument pi-pa is a type of kopuz.
It is believed to have originated with the Hun Turks. The short-stemmed version
of the kopuz used by the Uighurs in the 8th and 9th centuries underwent certain
modifications and became the pipa. Turkish music employs comparable melodic and
rhythmic structures to Chinese music. As a result of the cultural interaction between
Turkey and China, certain instruments have undergone alterations. Throughout
history, these changes have manifested in various cultures over time. This article seeks
to elucidate the historical development of the region where the Turkish and Chinese
nations coexist. It traces historical events and social evolution processes resulting
from interaction. Additionally, it addresses the role of cultural diversity in shaping
contemporary relations.

Keywords: Kopuz (Lute), Pipa, Barbat, Tug Music, Dunhuang Musical Notes,
Turkic Music Culture, Ceentral Asian Music.
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Giris

Goktirk Yazitlarmin 8. yiizyil baglarinda (732-735) kesfinden bu yana Ttrkler,
kendilerini yazili belgelerle ifade etmiglerdir; ancak Turklerin, hentiz yaziyr kul-
lanmadiklar1 dénemlerde de sozlii olarak gelisen zengin bir edebiyatlar: vards;
kosuk, sagu, sav ve destanlardan olusan ve kulaktan kulaga, kusaktan kusaga ya-
yilarak gliniimiize kadar gelen bu edebiyat trtnleri, Tirklerin tarih éncesine dair
muzik anlayiglar ve kiiltirel varliginin aydinlatilmasinda 6nemli rol oynamigtir.

Ik Cag ve Orta Cag donemlerinde Tirkler ile Cinliler arasindaki siyasi, ekono-
mik ve kiltirel iligkiler tek tarafli degil karsihkli bir etkilegim siirecinde geligme
gostermigtir. Orta Asya’da gocebe hayat diizeninde dagimk halde yasayan Turk-
ler, bozkir kiiltiirintin temelini olusturmus'. Aynm zamanda uygarhklarin meydana
gelmesi ve yayilmasida 6ncii olmuslardir. Ayrica bozkir insani, siir tanimayan
coskulu hayat tarziyla Cin ve Cin gibi yerlesik hayat diizenini benimseyen millet-
lerin dugtince ve hayal diinyasina bir geniglik ve hareket katmigtir®. Diger yandan
atin Trkler tarafindan evcillestirilerek insan hizmetine girmesinin de gégebe kiil-
tirtinin giderek yayilmasi ve kavimler arasi iligkilerin gelismesinde énemli rolu

olmustur®.

Islamiyet 6ncesi Tiirklerin zengin bir kiiltiideri vardir. Bircok eglence ve
kutlamalarin, gorkemli digiinlerin olusturdugu bu renkli kiltirtin ana 6gesi
muziktir Bu yiizden mizik ve miuzigin icrasinda kullamilan calgilara g¢ok
onem verilmistir. Bilinen en eski Tirk telli ¢algist kopuzdur. 15. asirdan beri
kullanilagelen bu calg ile s6zli olarak olusan trtnler seslendirilmigtir. Yakin bir
zamanda Mogol arkeologlarin bulduklar: bir kopuz, bu calginin Tirk kiltturi ve
tarihinin derinliklerine giden ¢ok kokli bir ge¢mise sahip oldugunu gostermistir*.

L)

Geligsimi Hunlar déneminden itibaren takip edilebilen ve bazi dénemlerde “Ikhg

I Bahaddin Ogel, Islamiyet’ten Once Tiirk Kiiltir Tarihi Orta Asya Kaynak ve Buluntularma Gire, Tiirk
Tarih Kurumu Yaymlari, Ankara 2018, s. 8.; Mustafa Aksoy, “Ttrklerde At Kiltirt ve Kimiz”,
Tiirk Diinyase Tarh ve Kiiltiir Dergisi, S. 112, 1998, s. 40.

2 Duken Masimhanuli, “Eski Turk ve Cin Uygarhklari: Kargihkh Etkilesim”, 74S4M, 2013,
https://tasam.org/tr-TR/Icerik/25711/eski_turk_ve_cin_uygarliklari_karsilikli_etkilesim_ve_
butunlesme, son erigim tarihi: 30.12.2023.

3 Kayrat Belek, “Eski Ttrklerde At ve At Kiltiri”, Gazi Tirkipat, S. 16, 2015, s. 113; Ibrahim
Kafesoglu, Tirk Mulli Kiiltiiri, Tirk Kiltirt Aragurma Enstitiisti, Ankara 1977, s. 37.

4 http://guneyturkistan.wordpress.com/2011/01/06/hun-doneminden-gunumuze-ulagan-500-
yilik-saz/, son erigim tarihi: 08.07.2023.
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adiyla da gecen kopuzu siklikla kullanmiglardir®. Orta Asya Turk toplumu icin
son derece 6nemli olan kahramanlhk manzumeleri (destanlar) ya da yar1 dini
ayinlerde okunan dualar, Turklerin ilk sairleri olan baslangicta kam-kopuzcular
daha sonralar da ozan-kopuzcular esliginde soylenmigtir®.

Ozan kopuzcular, 8. ve 9. yuizyillarda Turklerin batiya gé¢ii sirasinda Asya miizik
gelenegini ve kopuzu da yanlarinda getirmiglerdir. Basglangicta tek bir ¢algiy: ifa-
de etmek i¢in kullanilan kopuz, yayilma sahasi siirecinde yayh ve yaysiz (tezeneli)
calgilar1 anlatan genel bir deyim hélini almigtir’. En eski 6rneklerinin Asya Tirk
toplumlarinda goriilen kopuzun prototipinin zamanla farkh cografyalarda yapisal
degisikliklere ugrayarak cesitleri ortaya ¢ikmig ve calgi, bulundugu bolgenin dil ve
agiz ozelliklerine baglh olarak farkli sekillerde telaffuz edilmigtir®.

Arkeolojik bulgularla tarihi kaynaklara gore Turklerde genellikle dini alanda et-
kisini gostermis olan muzigin eski caglarda birtakim ritiellerle i¢ ice oldugu go-
rilmektedir. S6z gelimi Tirklerin paganizm devrinde miizik, Tanri’nin insanh-
ga bir hediyesi olarak algilanmig ve Samanhkla ilgili ayinlerde ruhlarla baglant
kurmak ve transa ge¢mek icin muzik bir arag¢ olarak kullamilmigtir. Gok Tanr
inancina bagh olan ve hekimlik, ozanlik, din adamhgi gérevleri yaninda kopuz
da galan Saman, Kam ve Baksilar’, toplumun sosyal ihtiyaglarim muzik aracihg
ile ¢ozmege calisirlarken mizige de yon vermiglerdir. Bu Samanlhkla ilgili ayinler-
de galg1 olarak kopuz ve davul kullanilmigtir. Saman dansinin ana ritmini davul
sesleri olusturmaktadir. Davulun, miizik aleti olmanin yam sira insan ile Tanr
arasinda iletisimi saglayan bir ara¢ olduguna inamlmigtir'’. Muzigin temel iglevi
disinda kullamilma anlayist Cin’de de gorilmus ve Cinliler de tapinaklarinda Bu-
da’nin diinya gortsini benimsetmek i¢in muzigi arag olarak kullanmuglardir .

&

Bahaeddin Ogel, Tiik Kiiltiir Tarihine Giri, C IX, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yaymnlari, Ankara
1987, s. 3; Anmil Cegen, Tiik Devletlert, Fark Yaynlari, Ankara 2006, s. 174.

6 Al Ucan, Gegnugten Giiniimiize Giiniimiizden Gelecege Tink Miizik Kiltiri, Miizik Ansiklopedisi
Yaymlari, Ankara 2000, s. 24; Ibrahim Kafesoglu, Eski Tirk Dini, Kiltiir Bakanhgi Yayinlar,
Ankara 1980, s. 37.

7 Mahmut R. Gazimihal, Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlaromz, Kiltir Bakanligi, Ankara 2001, s. 15-16.

8 Lray Comert, “Kopuz”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C: 2 (Ek), Istanbul 2019, s. 74.

9 Fuat Koprilii, “Bahgi” Milli Egitim Bakanhg Islam Ansiklopedisi, C. 2, Tstanbul 1979, s. 236-237.

10 Abdilkadir, 1nan, Makaleler ve Incelemeler I, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara 2020, s. 442-
444.; Sikrt Burbar, “Saman ve Miizik”, £ Riiltir/Sanat/ Sehir 'Zémati{c Dergi, S. 4, 2020, s. 35; M.
Nazmi Ozalp, Tiirk Musiki Tarihi I, Milli Egitim Bakanhg1 Yaynlari, Istanbul 2000, s. 43.

11 Sadi Yang Chao Chun, “Turkiye ve Cin Arasindaki Kiltiir Mitbadelesinin Tarihi Gegmisi”, gev.
Tiiten Ozkaya, Erdem,C V/S. 15, 1989, s. 761.
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Cinlilerin, kendilerine siirekli akinlar dizenleyen Hunlara karsi aldigi birtakim
tedbirler'? miizige de yansimistir. Cinliler, éncelikle MO II1. yiizyilda Hunlar tara-
findan kurulan ve yuag (surnay, zurna), borguy (borw), timriik (davul), kiwrik (kis), ve geng
(z1l) gibi ¢algilardan olugan askerl mizik topluluguna (tug) sahip olmak istediler'.
Hunlarda, resmi ve askeri torenlere, savag ve yurtytslere eslik eden bu tarihi tug
takimi'*, ayn1 zamanda ordunun hareketine de diizen veriyordu; 6zellikle hakanin
komutlarina gore ¢alinan “hakani ks”tin gok giirtiltiistine benzer gikardig sesler,
askerlere moral verirken dinleyenlere de korku salmaktaydi. Ttrklerde ayni za-
manda hakimiyet alameti olarak kullamilan' bu muizik takimi, askeri amacla Tturk
hakanlarina génderilen elciler ya da Tturklere karsi zafer kazanmig bazi generaller
aracihgiyla Cin saraymna getirilmistir.

Ic Asya’da yapilan baz arkeolojik kazilar, eski Tirklerde geligmig bir miizik kiil-
tiriinin varhigim ortaya koymustur. Tang hanedan (618-907) déneminde, hane-
danligin degisik bolgelerine yerlestirilen ve sayilar: yiizbinleri bulan Tirkler ve
Cinlilesmis Turklerin Cin muzigi ve kiltiirt tizerinde biytik etkileri olmusgtur.
Tirkleri taklit etmenin tutkuya déniigtigi bu dénemde miizikte kullamilan nota
sistemi Cin’e Turkistan’dan girmigtir. Hanedanhk saraymda Turkistan’dan davet
edilen ¢ok sayida miizik ustasi, sarkicilar, dansozler ve bunlarin getirdikleri galg
aletleri Ciin miiziginde yerini almigtir. Tirkistan bolgesi mizigine duyulan ilgi Sui
(581-618) ve Tang Hanedanliklar1 déneminde nitelik ve nicelik yoniinden en st
seviyeye ulagmigtir'®.

12 Frans Altheim, Asya’'mn Avrupa’va Ogrettizi, cev. Emin Tiirk Elcin, May Yaynlari, Tstanbul 1967,
s. 18; Osman F. Sertkaya, Eski Tiirkgede Misiki Terimleri ve Misiki Aleti Isimler, Istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti, Yayinlanmamig Dogentlik Tezi, Istanbul 1982, s. 26; Ahmet Tagagil,
Kok Tengri'nin Cocuklan, Bilge Kiltir Sanat, Istanbul 2016, s. 52; Alimcan inayet, “Turklerin
Uzakdogu Siyasi ve Kiiltiir Tarihine Etkileri”, Tiirk Diinyast Incelemeler: Dergisi, C.. VIIT/ S. 1, 2008,
s. 142.

13 Mahmut R. Gazimihal, Musiki Sizligi, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1961, s. 151.
14 Muzafler Erendil, Diinden Bugiine Mehter, Genel Kurmay Bagkanhg: Yayinlari, Ankara 1992, s. 15.

15 Abdiilkerim Ozaydmn, “Nevbet”, Tiirkive Diyanet Vakfi Yaymlar: Islam Ansiklopedisi, C. 33, Ankara
2007, s. 39; Bahaeddin Ogel, Tiok Kiiltiir Tarihine Giris, C. VIII, Kiltir ve Turizm Bakanlig
Yaynlari, Ankara 1987; Kasgarlh Mahmud, Divanii Ligat-it Tiik, C 111, gev. Besim Atalay, Ttrk
Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 1941, s. 194-195.

16 N. Pamuk Oztiirk, “Tang Hanedanhg Dénemi ve Tiirk Kavimlerinin Cin Miizigine Etkileri”,
Bilig, S. 105, 2023, s. 56; A. Inayet, agm., s. 56, 143.

Belleten, Nisan 2025, Cilt: 89/Sayr: 314; 101-130



106 Funda Esin

1. Miizik ve Calgilar Baglaminda Etkilesim

Bir Cin enstriiman olan pipanin tarihsel stiregteki izleri 6ncelikle Orta Asya Tiirk
miuziginde aranmalidir. Ciinkti Orta Asya Tirkleriyle Cinliler arasindaki siyasi ve
kiiltiirel iligkilerin, bu ¢alginin hayatina yon veren gelismelerde énemli rolii olmus-
tur. Ozellikle Hunlar déneminden beri biiyiik bir gelisme gosteren Tiirk miizigi
ve bu miizigin icrasinda kullamilan ¢algilar, Cin miizigini derinden etkilemis, telli,
tflemeli ve vurmali bircok galgi Ciince adlaryla Cin miuziginde yerini almugtir;
kopuz ¢esidi bir ¢alg1 da Cince ’ye pipa adiyla ge¢mistir.

Tiirk Cin iligkileri, beg bin yillik bir ge¢cmise dayanir. MO 3 binlerde bugtinkii
Shensi ve Kansu eyaletlerinde bozkir hayati tizerine kurulu olan Tirk kiltiirii, Gin
kiltiirtine gore daha ileri durumdaydi. Bu nedenle siirekli her alanda yiikselme
amacinda olan Cinliler, Ttrklerle iletisime gecerek ilgi duyduklar: Ttirk kiltirina
gelisme araci olarak segmislerdir. Cesitli nedenlerle kuzey Cin’e go¢ eden ve diger
kavimleri de etkisi altina alarak bolgeyi bir Turk tilkesi haline getiren Ttrklerin,
Cin kulttrindeki etkileri, toplumsal hayatin buitintinti kapsar duruma gelmigtir'’.

Hunlar, kendilerinden 6nceki dénemlerde birbirinden ayr ve bagimsiz yagayan,
fakat kendi i¢cinde zengin bir gesitlilik gdsteren boy ve milletlerin miizigini toplaya-
rak'® ortak bir miuzik dili olusturmustur. Zamanla daha da gelisen ve yayginlagan
bu miizik, ¢esitli tilke muziklerini etkiledigi gibi aym zamanda onlardan da etki

alarak zenginlesmigtir'.

Cin kaynaklarinda “Hiyongnu” adiyla gecen Hunlarinin hitkiimdar sarayinda saz
takimlarinin bulunmas: ayrica Cinliler ile Hunlar arasinda karsihkh olarak 6zel
gtinlerde veya bunun diginda her yil belli sayida gonderilen hediyeler arasinda
mizika bandolar1 gibi miuzik aletlerine ve sarkici kadinlara yer verilmis olmasi, bu
iki tlkenin stirekli bir kulttirel etkilegim halinde olduklarin gstermektedir®.

17 Yasin Yusupcan, “Tiirk Kiiltiiriiniin Cin Kiiltiirii Uzerindeki FEtkileri”, Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, G IV/S. 3,
2009, s. 2351-2352.

18 Ali Ugan, age., s. 20.

19 Feyzan Géher Vural, Islamiyetten Once Tiirklerde Kiiltiir ve Miizik Hun, Kok Tiik ve Uygur Devletleri,
Otiiken, Istanbul 2016, s. 68.

20 Liu Mau-Tsa1, Gin Kaynaklarna Gore Dogu Tiirkleri, gev. Ersel Kayaoglu, Deniz Banoglu, Selenge
Yayimnlari, Istanbul 2006, s. 517.; Ihsan Akiner, “Musiki Tarihine Umumi Bir Bakas”, Tiirk Musikist
Dergisi, C11/S. 14, 1948, s. 2-3.
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MO 138-115 yillar1 arasinda Fergana’ya gelen Cinli General San-Kiyen, déniigiin-
de birgok Tiirk ordu calgisin1 yaninda Cin sarayma gotiirmiigtiir '. MO 1. yiizyilda
Turklerin yasadig1 merkezlerinden biri olan Balasagun gehrinde Tirk kaganin sa-
rayina misafir olan bir Cinli general de kaganin yaninda dinledigi ve ¢ok begendigi
tug sazlarindan olugan bir takimi Ciin’e gotiirerek, sarayinda tug takimi kurdurup®
Tirk ezgileri caldirmig ve bu calgilar, saray kayitlarina gegirilmistir®®. Bu sazlardan
biri olan “Hou Kya” adindaki bir ¢algi da yine kayitlarda yer almigtir *.

Cinli aragtirmaci Shin-Chij-Bai’ye gére Hunlari, kuzey smirlarinda tedirginlik
yaratan eylemlerde bulunmas: tizerine Cinliler, sinir boyuna koruma amach asker
koymuslardir. Bu arada Cinli askerler, sinir digindaki gégebe kavimlerden cenga-
ver sarkilar ve ihtisaml sedalar 6grenmigler, daha sonra bunlar saraya girmis,
hatta saray mabetlerindeki biiyiik térenlerde de sdylenmigtir. Bu, Cin’de davul ve
burga musikisinin ve askeri musikinin gekillenmesinde etkili olmugtur #. Ayrica,
MS 199°da Hun Beyi ile evlenen ve 12 yil Hunlarin arasinda yasayan Ts’ai Wen
Chi 1simli Cinli Prenses, Hun Fliitinden On Sekiz Sark adl siir kitabinda, Hunlarda
tug takimlariin, tuglar altinda yaptiklart miizigi resim seklinde betimlemistir.

Bir Cin kaynaginda, MS IV-V. yiizyillar arasinda Cin’in kuzeyindeki Ttrklerin en
miuhim halk edebiyati kahramani olan Mu Lah’in séyledigi sarkilardan s6z edil-
mektedir. 66 adeti tespit edilen bu sarkilar, davul, fliit, kaval, gonk, boynuz, zil, tao-pi-
pi-li, pi-li, hu-chia (son t¢ alet Giflenerek ¢alinir), pi-pa calgilar ile galinmaktaydilar
(son dort calgr Turk miizik aletleridir). Cinliler bunlar1 daha ¢ok eski zamanlarda
Tirklerden almiglar ve benimsemiglerdir. Bu sarkilarin ¢ogu Tiirk ordusunda sa-
vaglarda askeri miizik olarak veya resmi merasimlerde kullamlmaktaydi®.

Hunlardan ve Tarim Nehri civarindaki sehir devletlerinden Cinlilere gegen calgilar,
yalmz Hun Burgas: ve askerl musiki ile siirh kalmamus, Han (Hen) déneminde ber-
bap (pi-pa), balman (bi-li), gungka (kung-hu), ney, davul, buriya (hu-jie) gibi calgilar

21 Vural, age., s. 87.
22 Pars Tuglaci, Mehterhane’den Bando’ya, Cem Yaymlari, Istanbul 1986, s.5.

23 Ogun Atlla Budak, Zirk Miiziginin Kokeni-Gelisime, Kiltiir Bakanhgr Yayinlari, Ankara 2000, s.
38.; Vural, age., s. 88;

24 Vural, age., s. 88.; Tuglac, age., s. 3.

25 Yusupcan, agm., s. 2359. Tilla Deniz Baykuzu, “Giiney Hunlar ve Hun Flitinden On Sekiz
Sarki”, Bilig, S. 33, 2005, s. 101-116.

26 Muhaddere N. Ozerdim, “M.S. 4-5 inci Asilarda Cin’in Simalinde Hanedan Kuran Tiirklerin
Siirleri”, Ankara Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergist, C. 1178, 1, 1943, s. 90; Vural, age., s. 76.
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108 Funda Esin

da Cin’e girmistir. Imparator Han-Ling-Di, neyi ¢cok begenmis, Ban-Chao, yiiriiytiste
burga kullanmustir. Sai-Wen-Chi de Buriyada 18 melodi adli bir manzum eser yazmuig ve
aym musikiyi Hun Burgas: ile ¢almigtir”’. Askeri miittefik aramak amactyla Orta As-
ya’ya gelen Cin elgisi Chang-Chien, Kumul ilinde yaygin olan “Mahadur Mukami”n
Cin’e g6tiirmiis ve Han (Hen) devletinin musiki saraymdan sorumlu miizisyen Li-Yu-
an, ona dayanarak 28 ¢esit musiki icat etmistir. 4-6. ytizyillar arasmnda Cinlilerin Tiirk
musikisine olan ilgilerinin artmast sonucu Kisen (Kuca) ve Suli Kagkar nagmeleri ile
Hunlarm bir kolu olan Yabbanlarn “Davul Dans Musikisi” Cin’e yayilmigtir®.

Sekil 1: Ts’ai Wen Chi'nin ¢izdigi bu resimde Hun otaginda dort davul ve dort tflemeli
¢algidan olusan tug takimi bulunuyor.

Sekil 2: Hun beyi ve Cinli el¢inin Hun orkestrasindan miizik dinledikleri ve gorevlilerin

de yemek servisi yaptiklar goriilmektedir 27.

27 Yusupcan, agm., s. 2359.
28 Yusupcan, agm., s. 2360.
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Han dénemi yazart Guo Maoqian’m Le Fu Shi Ji adli eserinde adi gecen Cinli
sair Cai Wenji, Hun ilkesinde 12 yil yasamig ve vatanmi ¢ok 6zledigi zamanlar
“hujia” adi verilen miizik aletini ¢almigtir®. Ik kez MO 1L ve IIL bin yillarinda
Dogu Thrkistan’daki kalintlarda gértlen bu Hun enstrimanmna®. Baykuzu, “fi-
lit” adini vermigtir. Han hanedani zamaninda kuzey simirlarindaki kabilelerle ve
Tirkistan topraklarinda yasayan halklarin yaygin olarak kullandigi bu miizik aleti,
Ciin hanedanlik orkestralarinin vazgecilmez calgisi olmugtur®'.

Cin’in kuzey ve kuzeybatisindaki Tiirk kokenli gocebe kavimlerle Tang Hanedan-
lig1, zaman zaman askeri miicadele icerisine girmistir*?. Tarih boyunca Hunla-
rin tehdidi altinda yagayan Cinlilerin hatira kitaplarinda Hunlar ve diger gocebe
kavimler farkli adlarla kaydedilmiglerdir®™. Bu gogebe kavimler igin genel bir ad
olarak “Hu” kelimesi kullanilmigtir. Hu kelimesi, g¢ebe kavimlerden Cin miizi-
gine gecmis bazi miuzik aletlerinin isimlerinde de yer almig, bunun yaninda Ku-
zey Hunlar ile Tanri Daglarimin gtineyindeki sehir devletlerinin musikileri de Cin
kaynaklarinda “Hu-musikileri” adi alanda kaydedilmisgtir**. “Dokuz Bolim™in
miizigi (Kiu-puyue) denilen ve Tang’lar tarafindan daha bagindan beri Sui’ler-
den devralinan ve Kuga (Kiu-tse), Buhara (An Devleti), Kaggar (Su-le), Semerkant
(K’ang Devleti) ve daha sonra bunlara katilan Turfan (Kao-¢’ang) gibi muzik-
lerden olugan bu Hun miiziginin hem Cin hem de Turk miziginin geligmesinde
onemli roli olmugtur ».

Hunlardan aldiklar1 kultiirel mirasi geligtiren Kok Turkler doneminde biiytik
Tirk mizikgileri yetismistir. MS 568’de Kok Tiirk prensesi Asena (A-gi-na) ile
Zhou Siilalesinin Hitkiimdart Wu-di'nin evlenmesi  Orta Asya halklarina ait mii-
ziklerin Cin’e getirilmesinde etkili olmugtur®®. Asena’nin evlenme toreninde da-
mada eglik etmek icin Cin sarayma giden diigiin alayinda, Sucup Akari, Sao Mioda

29 Eyiip Saritas, “Baz1 Klasik Edebi Cin Metinlerinde Tiirklerle Tigili Kaytlar”, Dogu Aragtrmalar,
S.8,2011, s.43.

30 Budak, age., s. 24.
31 Baykuzu, agm., s. 111.; Saritas, agm., s. 43.
32 Opztiirk, agm., s. 72.

33 Alimcan Ziyai, “ Orijinal Tirk Kaynaklarina Gére Hun-Ttrk Tarihi I. Bolim: Kudretli Buytik
Hun Tanrikutlugu (Turk Halkinm Atalart Hunlar ve Hunlarin Ortaya Cikis1)”, Gazi Egitim
Fakiiltesi Dergisi, C XXX/S. 3, 2010, s. 901-902.

34 Yusupcan, agm., s. 2359
35 Liu Mau-Tsai, age., s. 599.
36 Liu Mau-Tsai, age., s. 6000.
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ve Pet Shenfu gibi muzik teorisyeni, besteci ve ¢algicilar bulunmaktadir. Cin kaynak-
larinda adi Su Jibo (Su-chi-po) olarak gecen Kugali pi-pa ¢algicist Sucup Akari,
onceden sayilar1 altt olarak bilinen yedi Dogu Tirkistan modunu (g1g1r/makam)
ve 12 perdeli Tirk mizigi ses sistemini Cinli miizikgilere tanmtmustir. Yanlarinda,
dikey arp, arp, jiegu (bir tir davul), pi-pa calgilarimi da getiren bu miuzisyenler,
Cin sarayinda besteledikleri eserleri icra ederken Cin’de, “Dunhuang” adi verilen
Kok Tirk ve Uygur notasyonunu da Cinlilere 6gretmiglerdir®”. Dunhuang Muzik
Notalari, pi-pa ¢algist igin diizenlenmigtir®®. Ancak dort telli pi-pa, zamanla Cin’de
kaybolunca Dunhuang Miizik Notalar: da unutulmus fakat dort telli Japon pi-past
“biwagaku”, giiniimiize kadar varligini korudugu icin hem dort telli pi-pa hem
de bu galgiyla ¢alinan miizigin nota sembolleri ayakta kalabilmistir™. Sucup Aka-
ri’nin Cinlilere 6grettigi ve biiyiik takdir uyandirdigi Tiirk miizik kurami, doguda
Japonya, Kore, batida Hindistan’a kadar yayilmig hatta giineyde Tibet, Yunan,
Burma ve Vietnam miiziklerini de etkilemigtir®.

Cin kaynaklar, Uygurlarin yuzu askin farkli calgi ¢aldiklarim belirtmistir*'. Bu
galgilar arasmda Cinlilerin “hyu-pu” dedikleri kopuz, basta gelmektedir. Son
zamanlarda Turkistan’da yapilan kazilarda, duvar resimleriyle stislenmis pek
¢ok Budist magara mabetleri meydana cikmistir*?. Uygurlara ait bu tapmaklarin
duvarlarinda, Uygurlarin eskiden kullandiklar1 “barbit”, “rebab”, “igctar”,
“berbab=pipa” gibi yirmiden fazla ¢alginin resmi bulunmaktadir®®. Bu galgilardan
gogu, zamanla Ciin muzigiyle etkilesim i¢inde olmug ve Cin miiziginde kullamlan
“pi-pa, lut (kopuz), hugin (keman), rebab, berbat/barbat, fliit, miskal, suona”
gibi bircok geleneksel Cin calgismin Orta Asya, 6zellikle Uygur kokenli oldugu

belirtilmigtir*.

37 Vural, age, s. 164-165; Semih Alundlcek, XV Yiigyillardan XVIIL Yiizyiin Tkinct Yarisina kadar Osmanh
Minyatiirlerinde Miizik ile lgili Sahnelerin Kurgu Diizeni, Tstanbul Universitei Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yaymlanmarmg Doktora Tezi, Istanbul 1999, s. 6; Nuraniye Hidayet Ekrem, “Dunhuang Miizik
Notalarr”, Ankara Universitesi Modern Tiirkliik Araghrmalar Dergisi, G 1X/S. 1, 2012, 5. 218. https://
turkish.cri.cn/882/2011/06/01/1s133565.htm, son erigim tarihi: 11.10.2023.

38 Ekrem, agm., s. 102.

39  Ekrem, agm.,s. 110.

40 Yusupcan, agm., s. 2361; Vural, age., s. 165.

41 Vural, age., s. 230.

42 Wolfram Eberhard, (in Zarihi, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara 2022, s. 222.

43 Vural, age., s. 230.

44 A. James Millward “Uyghur Art Music and The Ambiguities of Chinese Silk Roadism in
Xinjiang”, The Silk Road Journal, C: 111/S. 1, 2005, s. 10.
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Uygurlar VIII. ve IX. yiizyillarda bir¢ok calgimin yani sira “berbap/barbat” ¢al-
gisint da kullanmuglar ve Tang stilalesinden 6nceki dénemlerde Kaggarli berbab
ustast “Pirol” tarafindan tizerinde birtakim degisiklikler yapilan barbap, Cinceye
pi-pa adiyla ge¢migtir®. Uygurlara ait resim ve minyatiirler, onlarin grup halinde
miizik yaptiklarini gostermektedir'®. Ozellikle Cin tarihi kaynaklarindan “Suina-
me”de, Uygurlarn V-VI. yiizyillarda Kuca, Kaggar ve Idikut gibi merkezlerinde
15-20 calgidan olusan 20 kisilik orkestralarinin bulundugu belirtilir’. Uygurlar,
ozellikle disiplinli duruglar: ve 6zel kiyafetleri olan saray miuzisyenlerinden kurulu
bu orkestralarla hem kendi iilkeleri icinde hem de Cin ve Iran’a giderek halka
konserler ve temsiller vermiglerdir®®. Ana vatanlar olan Dogu Tiirkistan, tarihte,
miizikal bir mekan olarak tin yapmigur®. Pentatonik yap1 6zelligi gosteren Tirk
muzigi ses sistemi bu dénemde geliserek cok perdeli makamsal agamasinda ileri
bir duzeye ulagmistur®. Cin muzigini derinden etkileyen Kuca miuzigindeki “Def
Dans Melodisi” ¢ok sevilmig, dort telli pipa, bu miizigin en 6nemli ¢algilarindan
sayllmis hatta Tang donemi halk miizigindeki 28 oktav, pipanin icra teknigi ve
melodisi temelinde olugturulmustur®'.

Tang doneminde, edebiyata da konu olan pi-panin bu kadar ¢ok sevilmesinde
sadece miizik icracilart degil, ayn1 zamanda sanatci, yazar ve sairlerin de onu sik
sik hayal diinyalarinin 6nemli bir unsuru haline getirmesinin biiytik rolii olmustur.
Tang devrinin bitytk sairlerinden Orta Asya asilli Bai Juyi (772-846) nin pipa ¢a-
lan bir kadini anlatan siiri, duygu ve imaj zenginliginin bir yansimasidir:

Ince teller agiklarn fistlular gibi ugulduyordu.
Gevezelik ve mirildanma, mirildanma ve tekrar konugma

Sanki irili ufakli inciler bir yegim levhanin tizerine dugtiyor®.

45 Sertkaya, agt., s. 42.
46 Eberhard, (in Tarih, s. 188.

47 Eberhard, Cin Tarihi, s. 222. Mustafa Arslan-Adem Oger, “Uygur Tiirklerinde Baz1 Calgilar ve
Cin Kiiltiiriine Etkisi”, Tiirk Diinpast Incelemeleri Dergisi, C. VIII/S. 2, 2008, s. 305.

48 Lajo Ligeti, Bilinmeyen I; Asya, gev. Sadettin Karatay, Ankara Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi,
Istanbul 1946, s. 322.

49 Kaggarh Sultan Mahmud, Upgur Tiirkleri Kiiltiirii ve Tiirk Diinyasz, Gagn Yaymlar, Istanbul 2004, s. 22.
50 Vural, age., s. 227, 214.
51 Inayet, agm., s. 142-144.

52 https://fashion-tr.decorexpro.com/muzykalnye-instrumenty/pipa, son erigim tarihi: 28.

06.2023.
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Yine aym sair, Pipa havarilerr adina kadin miizik dgretmeninden Cao ibadethanesinde yeni
nota adli siirinde pipanin biiyiileyici sesini soyle betimler:

Pipa 6gretmeni Kraliyet saraymdan;

Aniden strpriz bir mektup cikarir seving ve heyecan iginde
Mektubu acip yeni melodilerin notalarina bakar;

Dért telli pi-padan yeni melodiler yankilanir®.

840 yilinda, Budact merkezlerden birine yerlegerek uygar bir toplum haline ge-
len ve Orta Asya miizik sanati mirasindan da yararlanan Uygurlarda pandomim,
bale, san, orkestra ve iptidai gekilde uygulanan tiyatro gibi sanat dallar1 da o za-
manlarda Cinlilerin ilgisini ¢ekmistir™*.

2. Pipanin Budizm ile Baglantis1

Pipa’nin sadece Cin ile degil, Budizm gibi bir din ile de baglantis1 bulunmaktadur;
¢unki kutsal kitaplarda hiisnii ahlakin temsilcisi olarak yer alan muzik, “insanlk,
dogruluk, sadakat, bilgelik, adalet” de dahil olmak tizere erdemin temel 6gelerin-
den biri kabul edilmigtir”. Bu nedenle, Dunhuang’in iinlti magaralarinda bulunan
ya da arkeolojik kazilardan elde edilen ¢ok sayida sanat eserlerini buna gore yo-
rumlamak gerekir. Cennetin esigi olarak goriilen ve evrensel bir motif olarak nite-
lendirilen Budist tapinaklarinin duvarlarina cennet hayatinin kutsal vazgecilmez-
lerinden olan cigekler, tiitsii kaplar1 ve mtuzik aletleri calan tanrigalarin (6rnegin
Apsar); Deva, Buda, Boddisattva gibi tanrilarin resimleri ¢izilmigtir. Sadece fantezi
dinyasini degil, ayn1 zamanda miizik ve dans da iceren bu duvar resimlerinin
tarihsel arka planinda mitolojik ve teolojik anlamda imgesel bir derinlik yatmakta-
dir. Nitekim bir Dunhuang magarasinda pipa galan Apsara figirinde Hindu ve Bu-
dist mitolojisinde bulutlarin ve suyun digt ruhunu temsil eden tanrica Apsara’nin
iki eliyle arkada pipay: tutar vaziyette dans ederken dupattas: (sal) da dagilmig
olagan digt tasviri yer almaktadir. Stiiphesiz burada, Budist 6gretilerle uyumlu bir
sekilde manevi bir anlam tastyan pipa galan Apsara figiiri, izleyenlere glizellik, huzur
ve i¢sel dinginlik hissi verirken estetik zevk, sanat ve miizigi de bir araya getiren bir
sembol durumundadir.

53  Ekrem, agm., s. 113.

54 Oktay Aslanapa, Islamiyetten Onceki Tiirk Sanat, Tiik Diinyasi El Kitab, Tiirk Kiltirti Aragtirma
Enstitiisii Yaymlari, Ankara 1992, s. 303.

55 Sofiya Zaychenko, “Miizigin Eski Cin Devlet Idaresindeki Yeri”, Dogu Aragtrmalan, S.16, 2016, s. 79.
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Sekil 3: Mogao Magarasi’nda arkasindan pipa ¢alan bir dansc¢inin veya apsaranin detayi.

112, gtiney duvari, Dunhuang, Gansu™.

Cin’in gintimiiz Shanxi eyaletinin Anxi sehrinin batisinda yapilan arkeolojik ka-
zilarda ele gecen ve Kaiyuan 6ncesi doneme ait oldugu tahmin edilen ti¢ renkli
¢omleklerde deve tizerine oturtulmus insan figtirleri ile kenarlar ortiilerle ¢evril-
mis bir orti tizerinde sekiz kisilik bir orkestra yer almaktadir. Burada tizerlerinde
“Hu” kiyafeti bulunan yedi erkek miizisyen, ellerinde “sheng, xiao, pipa, shuqin ve
di” adr verilen muzik aletlerini tutar vaziyette betimlenmigtir*®.

Yine, 1952 yilinda Xi-an gsehrinin dogusunda yapilan arkeolojik kazilarda da Tang
dénemine ait duvar resimleri bulunmustur. Bu resimlerden bazilarinda miizik
aletleri ve dansgilar resmedilmigtir. Resimlerde gozleri koyu renkli, uzun burunlu,
yuzleri Hu (Hun)lara benzeyen, baslarina beyaz kumaglar sarmug, tizerlerine uzun

56 Opztiirk, agm., s. 63.
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kollu gémlek giymis, bellerine siyah kemer takmis, sar1 renk ayakkabilar olan ve
sarih yesilli halilar tizerinde dans eden danscilar ve bagka bir sar1 hali tizerinde de
bes kisiden olusan, bir orkestranin 6n sirasinda diz st vaziyette oturan ¢ kist,
ellerinde dikey olarak di (fliit) 4 veye 5 telli pipa ( wuxian pipa) ve konghou (kopuz)
galgilari tutarak; arka siradaki iki kigiden bir tanesi xiao (dik tularak calinan
uflemeli calgr) calar vaziyette, digeri ise herhangi bir miizik aleti galmayan gériin-
tisiiyle betimlenmiglerdir. Danscilarin sol tarafindaki baska bir sar1 hali tizerinde
alt1 kigiden olusan, bir orkestrada da tgcii pipa, sheng (nefesli bir miizik aleti) ve di
(fliit) calan; digeri tahta parcasina vurarak ritim tutan, bir digeri de sol elini 6ne
uzatmig vaziyette miizik aleti calmadan bekleyen miizisyenler bulunmaktadir®.

Hocguda bulunan yipranmig bir Uygur minyatiri de Uygurlarin miizik hayat
hakkinda 6nemli bilgiler vermektedir. Minyatiirde resmedilen bes miizik¢iden olu-
san orkestrada miizikgilerin elinde “agiz orgu”, biri yandan digeri ugtan iiflenen
iki “ney”, en sagda “harp” ve ortada da “ud”a benzer bir alet (pipa) bulunmakta-
dir. Uygur mabetlerinin duvar resimlerinde ¢ok sik goriilen bu ¢algilardan 6zellik-
le udlar uzerinde Cinlilerin pi-pa etkisi acikga gorulmektedir®.

Cin ve Japon udlar veya pi-palart bi¢gim bakimindan bizim udlarimiz hatirlatir.
Ancak bunlar burgu bakimindan Uygur udlarindan ayrilirlar™.

Cin’de, 6nemli bir kiltiir ve tarih alani olarak bilinen Duhuang magaralarida go-
rillen ve seyredenlerde hayranhk uyandiran enstriman betimlemeleri ve 6zellikle,
Budist inanclaria ve hikayelerine odakl sembolik anlamlar tagtyan pipa figiirleri,
Turk-Cin etkilegiminde ¢ok etkili olmugtur®.

57 Oztiirk, agm., s. 57-58.
58 Budak, age., s. 45-46.
59 Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Girig, C. IX, s. 222.

60 Abdurrahman Deveci, “Turk ve Cin Resim Sanatinin etkilesimi”, Turkish Studies - Uluslararase Tiirk
veya Tiirk Dilleri Edebiyati ve Tarthi Dergisi C VIII/S. 8, 2013, s. 1783.
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Sekil 4: Uygur orkestrasimi gésteren temsili bir graviir. Ondeki ud, Uzakdogu kiiltiir

¢evrelerinin pipa veya biwa denilen tinlt ududur®.

Sekil 5: Uygur udu ve agiz muzikast. Bu ud veya pi-pa tipi, Dogu Tirkistan’daki Ttirk
Uygur kultur ¢evresiyle ilgilidir®".

3. Pipanin Etimolojisi

Bir Cin calgist olan pipanin tarihsel stirecteki izleri 6ncelikle Orta Asya Ttrk mii-
ziginde aranmahdir. Ciinkii Orta Asya Tiurkleriyle Cinliler arasindaki siyasi ve
kiltirel iligkilerin, bu calgimn hayatina yon veren gelismelerde énemli rolii ol-

mustur.

MO birinci ve ikinci yiizyillardan kalma metinler, pipanin yabanci kaynakl
oldugunu dogrulamaktadhr. Pipani Qin Hanedanhgi (MO 221-206) désnemindeki
isciler tarafindan icat edildigi iddia edilmistir; ancak Ciin imparatorluk déneminin
ilk yiiz yillarinda Han adiyla bilinen pipa, Hanedanliktan sonra ortaya ¢ikan
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arkeolojik belgeler, Cin edebiyat geleneginin Orta Asya ve hatta Hindistan ile olan
yakin iligkileri de g6z 6niine alindiginda, kékeninin Orta Asya veya Hindistan’dan
geldigi, ama daha agirhikh olarak o dénemlerde Mogolistan ve Kuzey Cin’de
yasayan kirsal gogebe bir halk olan Xiongnu (Hu-Hunlar)nun ¢algilarindan
kopyalandig1 ya da muhtemelen esinlenerek olugturuldugu dugtinilmektedir®.

Cince bir kelime olan pipadaki “pi” ve “pa” heceleri, 6nce gorsel sembollerle ifade
edilen ve genellikle dilde ses degil de belli bir kavrami simgeleyen bir ideogram
olarak diigtiniilmiis ancak sesin fiziksel 6zelliklerini ifade eden ve kelimenin telaf-
fuzunu belirleyen bu hecelerin arkaik ve modern bigimleriyle fonetik unsurlara da-
yandig1 ve bu etimolojik gelenegin bugiin de hala devam ettirildigi belirtilmigtir®.

Qin ve Tang Hanedanliklar déneminde pi-pa kelimesinin kordofonlar i¢in kul-
lanilmig olmasi, muhtemelen Cin udu (Cin Lut’u) olarak da adlandirilmasi ve
aralarinda yapisal bir benzerlik bulunan kopuzun gesitli kiltir cografyalarinda
gecirdigi birtakim degisim sureglerine bagh olarak ortaya ¢ikan tiirevlerinin baz
dillerde farkh adlarla karsgilanmas: hatta bu adlarin bazen de degistirilmesi sunu-
cu olugan kavram kargasasi, pi-pa kelimesinin etimolojisi konusunda kesin bir
sonuca varilamasa da genellikle kaynaklar, Orta Asya’nin geleneksel sazlarindan
saydign pi-pa’nin bir gesit kopuz oldugu ve kokeninin Hun Tirklerine dayandigim
belirtmiglerdir®.

Sap uzunluklarma gore uzun saph ve kisa saph diye ikiye ayrilan kopuzun kisa
saplhisinin varligini gosteren en eski belge MO 8. yiizyilda Bat1 Tiirkistan’da elde
edilmistir; pigmis topraktan bir heykelcik halinde olan bu belge, Ttrklerin Cin tes-
pitiyle pipa (bipa) dedikleri ¢algidir. Bu ¢algi milat 6ncelerinden 15. yiizyila kadar
kullamlmig ve Orta Clag’da ayn tipten ud ve onun degisik boylardaki zengin ailesi
ortaya ¢ikmigtir®

Trrk kavimleri muzik aletlerine cesitli isimler vermistir; hatta bazi muzik alet isim-
lerinin, Turklerin ya da bagka milletlerin dilinde farklh kavramlarla kargilandig
da gorilmektedir. Bu onlardaki muzik kiltiirtiniin ortak noktalarim ortaya koy-
maktadir S6z gelimi, Kirgizlarin ve Kok Tiurklerin “ffit”, Uygurlarin “uney/fliit”

61 A. James Millward, “Chordophone Culture in Two Early Modern Societies: a Pipa-Vihuela
Duet”, Journal of World Hustory, C XXIII/S. 2, 2012, s. 259.

62 Millward, “Chordophone Culture in Two Early Modern Societies: a Pipa-Vihuela Duet”, s. 259.

63 https://anadolutudam.anadolu.edu.tr/yayinlar/ calgilar/biba-pipa, son erigim tarihi: 9.12.2023.

64 Muhammer Ozergin, Tiirklerde Musiki Aletleri Turkish Musical Instruments, AkbankYaymevi, Istanbul
1983.
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dedikleri miizik aletine Cinliler, “di”; Kirgizlarin “Tatar pipasi” dedikleri miizik
aletine Uygurlar “baliman/bi-li/pi-pi/ Tatar borusu”, Cinliler “bi-li”’; Uygurlarin
“berbab” dedikleri miizik aletine Kok Tirkler, Kirgizlar ve Cinliler “pipa” de-
mektedirler®. Eberhard da flitiin Cince kargiligr olarak “di” ve Tatar pipasimn
Ciince karsihgr olarak da “bi-li” kelimelerini kullanmistir®. Udun varhg Cin’de
“pipa

993

,Japonya’da “biwa” seklindedir.

—

Sekil 6: Japon Udu, biwa®. Sekil 7: Cin udu, pipa®.

Mogolca bir s6z varliginda pi-pa i¢in soyle denir:1. biba: dort veya alt1 telli bir ¢al-
g1, lavta, gitar; 2. pipa: Cin lavtasi®’. Bir Cin kaynagi ve bir “Uygur Efsanesi”nde,
adlar belirtilen kopuz ¢esitleri arasinda, pi-pa ile bir tutulmas: gereken bir kopuz
tipinden soz edilir. Govdesi ile sap1 yek pare olan ve distan goriintigii simdiki armu-
di kemengemize benzeyen bu pipa tipli kopuz ile daha sonralari ortaya ¢ikan ud
arasinda yapisal bir benzerlik oldugu diisiiniilmektedir®®. Afganistan Kandahar’i-
nin tag Uzerine Greko-Budik kabartmalarinda, “Kandaharva” denilen ilk minzevi
Hint musikicilerinin betimlendigi sazende resimlerinden birinde, bir sazendenin
kucaginda caldigi barbat tipli udun pipa tipli kopuza benzedigi gorulmusgtir®.
Orta Asyanin pipa kopuzu ile yakin akraba sayilabilecek olan ud, diger yaygin

65 Oztiirk, agm., 61.

66 Wolfram Eberhard, Cinin Simal Komgulan, ¢ev. Nimet Ulutug, Turk Tarith Kurumu Yayinlar,
Ankara 1996, s. 69.

67 Orgun Unal, “Klasik ve Orta Mogolca Séz Varligimda Tirkge Kokenli Kelimeler I (A-D)”,
Journal of Old Turkic Studies, C 111/8S. 2, 2019, s. 537.

68 Gazimihal, Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarmz, s. 24.

69 Gazimihal, Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarmiz, s. 24.
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Turk galgilarindan farkh olarak kisa sapl ve perdesiz olup alti grup tellidir. En
kalin tel tek, digerleri ikigerlidir. Teller dortlii ses araligiyla diizenlenir™.

Meragali Hoca Abdiilkadir, kadim Cin kaynaklarinda “fi-fa” yazihsiyla da gegen
pi-pa calgisindan, XV. yiizy1l baslarinda Dogu Ttrkistan Misliimanlarinca kulla-

nilan sazlardan biri olarak s6z eder’".

Uygur medeniyetinin bag ¢algist olan kopuza Cin kaynaklar ile Uygurca metin-
lerde sik¢a rastlamaktayiz’?. MS 981-984 tarihleri arasinda Turfan ile Beg-balig’t
ziyaret eden Cin elgisi Vang Yen-Te, X. ylizy1l Uygurlarimin yagayis1 ve hakanla-
rin diizenledigi biiyiik solenler ve ziyafetler hakkinda bilgi vermistir’®. Uygurlarin
glinliik hayatlarinda yanlarinda saza benzer iki tir calgi aleti bulundurdugu’ ve
bu calgilarin kopuz ya da ona benzer yapida bagka bir ¢alg1 oldugu séylenmek-
tedir’. Osman Sertkaya, Uygurlarin, VIIIL. ve IX. ylzyillarda ud ve uda benzer
bir ¢alg1 olan “Berbat” ya da Cince soylenisiyle “pi-pa” kullandiklarim belirtir’.
Cinlilerin “hyu-pu” dedikleri kopuz, Uygurlarim hukuk metinlerinde gectigi gibi’.
Fransiz bilginlerinden Paul Pelliot’un, V-XI. yiizyillarda Budistlerin tapinak olarak
kullandiklar: Bin Buda magaralarinda elde ettigi aslen Hin kékenli bir Budist efsa-
nesi olan Uygurca Iyi Kalpli Prens ile Kitii Kalpli Prens (Prens Kelyenenkara ve Papamkara
Hikdyest) hikayesinde “kobuz”, “xobuz” yazihisiyla kayith oldugu bazen de kopuz
adi yerine “kungkau” s6zintn kullanildigi gérulmektedir’. Pelliot, bu “kungkau”
soziiniin, Cince “k’ong heou” denilen ¢algi ile ayn: oldugunu belirtmesine ragmen
galginin adini “guitare” diye degistirse de iki 6nemli Ciin kaynagi bu aletin aslen

70 Ozgiin Nesim, “Unutulmus Eski Bir Tiirk Calgisi, Eski Tiirk Udu”, https://bilimdili.com/
toplum/unutulmus-eski-bir-turk-calgisi-eski-turk-udu/, son erigim tarihi:10.12.2023.
71 Gazimihal, Musiki Sozligi, s. 92.

72 Adiyeva Pakizat Minavarkizi-Fatma Ahsen Turan, “Ttirk Halklarmin Folklorunda Miizik Aletleri
ve Onlarla Ilgili Mitik Anlaular”, Bilig, S. 78, 2016, s. 761.

73 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolgjisi, 1-2, Milli Egitim Yaymevi, Istanbul 1971, s. 123.
74 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolgjisi, 1-2, s. 129.

75 Feyzan Goher Vural, “Asya Hun imparatoﬂugu’nda Muizik”, Turan Strateik Arastirmalar Merkezi
Dergisi, C 111/S. 10, 2011, s. 232; Ozkan Izgi, “Hunlar Goktiirkler ve Uygurlarda Geleneksel
Festival ve Eglenceler”, Istanbul Universitesi Tarih Dergisi, S. 31, 1977, s. 57.

76 Sertkaya, agt., s. 42.

77 Ozlem Ayazl, Eski Uygurca Din Digit Metinlerin Kargilagtirmaly Soz Varlyg, Tiirk Dil Kurumu Yayinlar,
Ankara 2016, s. 446.

78 James Russell Hamilton, Jyi ve Kitii Prens Opkiisii, haz. S. Ece Korkut-Ismet Birkan, Tiirk Dil
Kurumu Yayini, Ankara 2020, s. 209; Gazimihal, Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarumz, s. 26-27.
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Orta Asya’dan oldugunu, oradan kendilerine gegtigini yazmiglardir™. Caferog-
lw’'nun, Uygur Sizligi’'nde “qungqau” seklinde gecen bu calgr icin yaptigi “bir tiir
gitara” actklamasi, Pelliot etkisini akla getirmektedir. Uygur Sizligi'nde, sézcigin
Ciince kargiligr “k’ong heou”, musikiginaslar da “qungxauct” yazihslartyla geger™.

Pi-pa’nin bundan iki bin yil énce, diger bir ifadeyle 10 II. yiizyilda Orta Asya’dan
(Turkistan’dan) Cin’e gegtigini Cinliler haber vermis ve Orta Asya telli sazlariyla
yakindan ilgilenen bir¢ok Batili yazar gibi Anthony Baines de siphesiz Ciin kaynak-
larina dayanarak pi-pa’y1 “tek bir aga¢ parcasindan oyularak yapilmig, armudi gév-
deli, kisa saph ve dort ipek telli olan Cin Lut’udur” diye tamimlamigtir®'. Farmer de
pi-pa ve kopuzun, ud (barbat) tipinde taninan ¢algilardan olduguna vurgu yapar®.
Amerikeli tarih¢i James Millward A., basta pipa olmak tizere birgok geleneksel Ciin
enstrimammn Orta Asya, ozellikle Uygur kokenli oldugunu belirtmektedir®.

Miladi X. yuzyillarda, Farabi ve Harizmi gibi Tirk yazarlarla diger Misliman
yazarlar, eserlerini Arapga yazdiklarindan Tirkge kopuz adim kullanmadilar, ko-
puz yerine Farsga barbat, Arapca ud ve daha eski olan mizher gibi adlara yer
verdiler, ama barbat ile udu kopuzla bir tuttular. Zaten bagka dillerde farkh ya-
zihiglartyla karsimiza ¢ikan bu isimler, ashnda anlamdag sozctikler olup ayni sazi
kargilayan kavramlardi. Gazimihal, barbat adim1 Yunanca “barbiton” sazinda ya
da Sanskrit¢e bir kelimede arayanlara kargin distan benzerlik gosteren pipa ile
barbati bir tutanlarin, daha hakl gibi gériindiiklerini séylemektedir. Ancak Uy-
gurlarin VIII ve IX. yiizyillarda Kuga’da gelistirdikleri barbata (berbat) gore pipa
daha eskidir®. Dogu Turkistan’da ¢alinan dort telli ve egri saph barbatlar, Cinceye
“pipa” adiyla ge¢mistir®.

Kopuz, barbat, ud ve laguta gibi saz adlann gerek X. ve XV. yiizyillara ait eski
sozlikklerde gerckse daha sonraki yiizyillarda yazilan eserlerde hep birbiriyle
kargilagtirilmistir. S6z gelimi Kasgarlh Mahmud “Bugt kopuzu”, inleyen 1y1 ses veren

79 Gazimihal, Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarmiz, s. 27.
80 Ahmet Caferoglu, Upgur Sizliigii, Burhaneddin Basimevi, Istanbul 1937, s. 116.

81 Anthony C. Baines, Musica Instruments, Oxford University Press, Oxford 1992; Gazimihal,
Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarmiz, s. 21.

82  Henry George Farmer, “Ud”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C 13, Eskisehir, 2001, s. 7.
83 Millward, “Uyghur Art Music and The Ambiguities of Chinese Silk Roadism in Xinjiang”, s. 10.
84 Vural, age., 232; Gazimihal, Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarumiz, s. 22.

85  Arslan-Oger, agm., s. 15.
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ud ve barbat denilen sazlardan biri saymustir®. Mirza Bala, 5 telli Kopuz-1 Rumi ile
ud arasinda benzerlik kurar®’. XVIL. yiizyilda Miitercim Asim, Burhdn- Kat’'da pi-pa
adina yer vermese de “berbet/barbat” sozciiglinden soz ederken kopuz hakkinda
yaptig1 aciklama, pipayr ¢agrigtirmaktadir: “Berbat: feth- ba ile kopuz dedikleri
saza denir; Rumi de lavta tabir olunan sazdir, ber ile bat’tan ibarettir. Kaz gégusla
demektir, saz-1 mezburun (ad1 gegen sazin) kasesi kaz gogstine benzemekle bu isimle
tesmiye eylediler (adlandirdilar) ve bazilar indinde tanbur seklinde bir sazdir; kasesi
biiyiik ve sap1 kisa olur”. S6z konusu kaynakta ud igin de “laguta” ifadesi kullanilir®®.
Mehmet Esat Efendi, Miitercim Asim’mn kopuz hakkinda yaptigi agiklamalar
destekler ve kopuz’u “ud” ve “berbat”m es anlambhsi olarak gosterir™. Miintehabdt-u

Ligat-i Osmaniyye’de kopuz karsiigi olarak “barbut” sézctigt kullanilir”

4. Pipanin Yapisal Ozelligi

Eskiden, aralarinda farklihiklar bulunmasma ragmen tiim kopuzlar pipa diye ad-
landirilmig, ama sonradan pipa tanim sadece armut bigimli rezonatorlii, boyunlu
kopuzlar i¢in kullanmilmigtir. Bu armut bicimli pipa, ahsap bir gévde, boynu tutan
bir mentege, perde tahtalar ve tellerden olusur. Oval veya yarim ay seklinde olan
gévde boyun kismiyla beraber tek bir parca tahtadan ibarettir. Millward, Tang
dénemine ait korunan en eski pipanin, sedef gtl agacindan yapilmig bes telli oldu-
gunu belirtiyor”'. Bununla beraber, pipanin yapiminda ¢ogunlukla kirmiz sandal
agac kullanmilmigtir. Hafif g6bekli, disa dogru c¢ikik ve sert tahtadan olusan sirt
kismi da tek bir par¢adan ibarettir. Uzunlugu yaklagik 1 metre olup genisligi de 35
santimetredir. Gévdenin st kismz, ince bir ahgap plaka ile kaphdir. Pipanin boy-
nu, gévdeye vida veya mentese ile tutturulmustur. Boynun tst kisminda, tellerin
yerlestirildigi bir ¢esit yiiziik bulunur. Bu yiizik, tellerin gerilimini ayarlamak icin
kullanilir. Boynun alt kisminda, perde tahtalar1 bulunur. Perde tahtalar, tellerin
farkli notalar tiretmek icin basildigr yerlerdir. Pipanin alt kismindaki ses delikleri,
sesin ¢ikigini ve rezonansin arttirir.

86  Kaggarh Mahmud, age., C 111, 5. 173.
87  Mirza Bala, “Kopuz”, Islam Ansiklopedist, C 6, Eskischir 1997, s. 854.

88 Mijtercim_/\mm Efendi, Burhin-1 Kat, haz. Miirsel Oztiirk, Derya Ors, Tiirk Dil Kurumu
Yaynlar, Istanbul 2013, s. 68,791.

89  Mehmet Esad Efendi, Lehgetii’l Lijgat, haz. H. Ahmet Kuirkkili¢, Ttirk Dil Kumu Yaymlari, Ankara
1999, s. 441.

90 J. W. Redhouse, Miintahabat-1 Ligat-i Osmaniyye, haz. Recep Toprak, Betil Eyovge Yilmaz, Yagar
Yilmaz, Tiirk Dil Kurumu Yaynlari, Ankara 2016, s. 34.

91  Millward, “Chordophone Culture in Two Early Modern Societies: a Pipa-Vihuela Duet”, s. 260.
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Baglangigta pipanin 4 perdesi vardi; ancak Ming Hanedanliginin baglarinda, ya-
pimcilar, Tang dénemi enstriimanlarinda kullanilandan daha fazla perde ekledi-
ler, bunlar1 enstriimanin ses tahtasina bagladilar ve Tang modelinde yalmzca dort
veya bes perdesi olan kisa boyunlu pipaya eklenen on civarinda perdeyle onu uzun
boyunlu bir lavtaya (kopuza) dontstirduler ve béylece ¢algr araligini da arttirmig
oldular. Sonraki dénemlerde, perdelerin sayist kademeli olarak daha da artti ve 20.
yuzyilda 19, 24, 29 ve 30’a yiikseldi”.

Sekil 8: Tang zamanlarinda yapilan yukaridaki pipa’nin 6n ve arka gizimleri. Bu ¢algimin

ayrica ckstra perdeleri vardir®.

20. ytizyilda Cin ¢alg1 yapiminda koklii degisimler oldu ve buna bagh olarak eski
zamanlarin daha yumusak biikilmus ipek telleri, insan tirnaklar i¢in ¢ok gticla
olan naylon sargili gelik tellerle degistirildi. Calgi, Ming déneminde boynuzdan
yapilmig sahte tirnaklar ve parmaklarla, bugtin ise plastikten yapilmis yine sahte
tirnaklar veya kaplumbaga kabugu, elastik bant ile miizisyenin parmak uglarina
takilarak calimmaktadir.

92 Millward, “Chordophone Culture in Two Early Modern Societies: a Pipa-Vihuela Duet”, s. 270.
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Sekil 9: Yukarida, 6n ve arka kismindaki yerli pipanin besinci teli ve govdedeki tam
uzunluktaki perde telleri ¢alginin ¢alma araligini genigletmeye katkida bulunan 6zellikler
arasinda yer alir®

5. Calma Teknigi ve Performans

Pipa adi iki Cin hecesinden olusmustur: “pi” ve “pa”. Bu iki hece, enstriiman ¢ali-
nirken ortaya cikan seslerden turetilmigtir. “Pi” telleri sag elle disar1 dogru vurmak
“pa” da avucunun i¢ine dogru ¢ekerek ¢almak anlamindadir. Diger bir ifadeyle
“Tan” anlamina gelen “Pi”,; ipin koparilmasimin asag dogru hareketidir. “Tiao”
anlamina gelen “Pa” da dizeyi koparmanin yukar: dogru hareketidir.

Tang Hanedanhg (618-907) déneminde popilerlige ulagsan ve imparatorluk
genelinde ana miizik aleti olarak kullanilan pipa, bu déneme 6zgii bir teknik olan
buytik bir mizrap kullanilarak ¢alinmigtir. Antik resimlerde goriilen betimlemeler,
bu uzun mizrabin bir yay gibi (keman yay1) sopa olarak kullamilmig olabilecegini
distindirmektedir. Mizrapla ¢calinan pipanin genis ses alani kullanmaya uygun bir
yapist vardi. Net ve dokunakli sesi, “suya digen yapraklarm olugturdugu dalgalara”
benzetilir®. Ancak daha sonralari mizrabin yerini sag el parmaklar almigtr.
Tank Hanedanhg gibi erken bir tarihte kullanmilmaya baglanan parmakla ¢alma
teknikleri Min Hanedanhg (1368-1644) déneminde de uygulanmigtir. Bu arada
pipanin ¢caliirken aldig pozisyon yani ¢alginin tutulus bicimi, zamana ve bolgelere

93 Rauf Kerimov, “Gelencksel Cin Miizik Kultiriinde Si-Zhy Kavrami”, International Journal of
Cultural and Social Studies (fnﬁCSS), CV/S. 1,2019,s. 232.
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gore degisiklik gostermistir. Nitekim, Xinjiang’daki Kucha yakinlarmdaki Qizil
magaralardan birinde, duvarda pipa ¢alan bir sanatginin (Aspara) tasvirinde,
pipanin dikey konumu ve sag elin plektur (mizrap) olmadan parmak ile calindig
goriilmektedir. Bu durum, Tang doénemi icin nadir olsa da sonraki ytzyillarda
norm haline gelmistir. Nitekim Cin’in giineyindeki Fujian eyaletinden bir Cin
klasik miizik tarzi olan “Nanguan Tarzina” gore, Nanguan pipa da gitar gibi
boynu hafif¢e bas agag1 bakacak sekilde tutulmustur. Cialginin Qing Hanedanhg:
(1644-1911) déneminde ise dikey veya diigmeye yakin bir pozisyon halini aldig
bilinmektedir™.

Sekil 10: Sincan, Kucha yakinlariondaki Qizil magaralarinda bulunan Tang doénemi
(600-800) duvar resminden pipa icracist. Dikey konumdaki pipanin ¢alimginda mizrapsiz
sag el parmak sitili kullanilmigtir®.

94 Millward, “Chordophone Culture in Two Early Modern Societies: a Pipa-Vihuela Duet”, s. 273.
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Pipanin parmakla caliiginda en temel teknik sadece isaret parmag: ve bagparma-
g1iledir. Ornegin “pi” isaret parmagi ile, “pa” da bagparmak ile vurulur. Parmak-
lar normalde, bir gitarin ¢alinmasinin tersine pipa tellerinde ters yonde yani digar1
dogru kayar tarzda vurulur. Sol el teknikleri de pipa miiziginin etkileyici olmasini
saglar. Keman veya gitarda bulunan “vibrato, portamento, glissando, pizzicato”
gibi harmonikler veya yapay harmonikler treten teknikler de pipa’da bulunur®.
Ornegin ip bitkme, bir glissando veya portamento iiretmek icin kullamlabilir. Ay-
rica pipada perdelerin yiiksek olusu ve bu nedenle parmaklarin ve tellerin perdele-
rin arasma asla dokunulmuyor olmas: dramatik vibrato ve diger perde degistirme
efektlerine izin verir. Bunlarm yaninda muzik notalarindan ziyade pipa panosuna
vurmak ya da ¢alma sirasinda telleri btikerek zil benzeri bir ses ¢ikartmak ve daha
bunun gibi bir dizi teknik ile de ses efektleri iiretilmektedir.

Sonug

Orta Asya Tiirkleri ve onlara tabi kavimlerle Cinliler arasindaki etkilesim stiphesiz
kargilikh olmustur. Her iki devlet de siyasi ve kiiltiirel anlamda birbirlerine karg
dikkatli olma geregini duymug hatta Cin, Hunlarin kuzeybatidan Cin’i sikigtirma-
ya baglamastyla bu siyasi olusumun kendisini her alanda meggul edecegini gérmiig
ve onlara karg1 tedbir amaciyla kuzeybati simirina askerler yerlestirmistir. Bu tiir
gelismeler, miizige de yansimig ve imparatorlugun farkh bolgelerindeki sarkilar:
toplamak da devletin gorevleri arasinda bulundugundan sadece saraydaki miizik
seremonileriyle yetinilmemis, askerlerin sinir 6tesindeki gégebe kavimlerden 6g-
rendikleri epik nitelikli ezgiler de Cin sarayina girmigtir.

Baslangicta sihrin etkisinde ve gorevinde olan miizik, zamanla kurumsallasarak,
Hunlar déneminde askeri miizik topluluguna donismis ve ywad (surnay, zurna),
borguy (boru), tiimriik (davul), kiwrig (kis), ve ceng (zil) gibi ¢algilardan olugan bir tug
takimi gérintiisi almigtir. Bu tarz muzigin, Hun askerlerine gii¢ ve sevk verirken
kargi tarafa da korku salmasi, miizigin, sadece eglendirici bir sanat tirii olarak
algilanmadigy, savag alanlarinda biytileyici etkileme giictiyle ordularin moral ve
motivasyonlarida da énemli bir rol oynacig goriilmiistiir. Bu baglamda MO 1L
yizyilda Turklerin yagadigr sehirlerden biri olan Balasagun’a gelen bir Ciin gene-
rali, dontgtinde Tirklerden gotiirdiigt ¢algilarla Cin sarayinda bir tug takimi kur-
durup Tirk ezgileri caldirtmigtir; ayni generalin tilkesine getirdigi sazlar arasinda
bir de “hou-kya” diye adlandirilan ileri donitk boyunlu, perde delikli, miithis ses

95 Y. A. Vang, “Viyolada Vibrato Teknigi ve Incelemesi”, e-Journal of New Warld Sciences Academ,
Ondokuz Mayis Universitesi, C VII/S. 2, 2012, s. 167.
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gikaran bir boru ¢esidi bulunmaktaydi. Cinliler arasinda yayilan calgilarin, yal-
nizca askeri musiki ile siirl kalmadigi, (Han) déneminde (MO 206-MS 220) ber-
bap (pi-pa), balman (bi-l), gungka (kung-hu), ney, buryya (hu-pe) gibi calgilarm da Cin’e
girdigi bilinmektedir. Esasen Cinliler, kendi tiretimleri olan galgilarla Hindistan,
Hindigin ve Kore gibi tilkelerden getirilen aletleri uzun siire kullanmais olsalar da
Cin kaynaklar ve bazi batili yazarlar, birgok geleneksel Cin ¢algisinin Orta Asya,
ozellikle Uygur kokenli oldugunu belirtmiglerdir.

366 yilinda oyulmaya baslanmig ve Tang Hanedan1 déneminde sayist bini gectigi
i¢in “Bin Buda Magaralar” diye adlandirilan magaralardan birinde, ¢ogunluk-
la Budizm kitaplar, tarihi kitaplar ve notalarin yer aldig1 el yazmalar dahil ol-
mak tzere cok degerli 50 binden fazla eser bulunmustur. Eski ve Orta Caglarin
Ansiklopedisi olarak adlandirilan 4. ve 11. yiizyillara ait Cin, Orta Asya, Glney
Asya ve Avrupa tlkelerinin tarihine, kiiltiriine, bilim ve teknolojisine 151k tutan
bu eserlerin 6nemli bir kismi, saha aragtirma ve incelemesinde bulunan Macar
Aurel Stein ve Fransiz Paul Pelliot’a 1906-1908 yillarinda satilmig, geriye kalan
yazmalar Cin’de koruma altina alinmigtir. Bugiin British Library ve Bibliotheque
Nationale de France gibi kiitiiphanelerde saklanan s6z konusu belgeler arasinda,
Tang Hanedam déneminde pipa enstrimani i¢in yazilmig daha énce varhigr bi-
linmeyen ama gliniimiizdeki antik miizik notalar i¢cinde en eski ve degerli kaynak
sayllan Goktirk ve Uygur dénemi Orta Asya miizigine ait 25 parcadan olusan
elyazmasi notalar da bulunmakta ve bu notalar tizerinde parmak isaretlerini ve
notalarm nasil calimacagini da gésteren yani bir ¢esit nota islevi géren tabulaturlar
yer almaktadir. 560°’l1 yillarda Goktiirk Prensesi Asena ile birlikte Cin sarayina
gelen Sucup Akari, hem Cin’de “Dunhuang” adiyla gegen bu notalama sistemini
hem de 12 perdeli Tiirk miizigi ses sistemi ve kuramina Cinli miizisyenlere 6gretmigtir. Bu
miuzik kurami ve notalama sistemi Japonya, Kore, Hindistan, Tibet gibi iilkelerin
muziklerini de etkilemigtir.

Orta Asya’da Tirk-Cin kilttrel etkilesimi, miizik ve enstrimanlar gibi sanatsal
unsurlar tzerinden dikkat ¢ekici bir dizeyde gerceklesmistir. Kiltiir tarihi kay-
naklarindan anlasildigina gore, “pipa”, bu etkilesimin 6nemli bir simgesi olmus ve
Orta Asya miiziginde ¢esitli izler birakmigtir. Bir Cin calgis olan pipanin etimo-
lojisi konusunda giintimiizde kesin bir sey sdylenemiyorsa da bazi batil kaynaklar,
soz konusu ¢alginim bir ¢esit kopuz oldugu ve kékeninin Hun Tirklerine dayan-
digini belirtmektedir.
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