
MEVLANA TÜRBESININ ÇINI KAPLAMALARI 
VE ANADOLU SELÇUK ONICILI~ININ SANAT 

VE ~~ÇILIK ÖZELLIKLERI 

HAKKI IZET 

Tarihi an~tlar~n onanm~nda çok kere asl~na uygunluk gözetil-
memi~tir. Konya'daki Mevlana türbesinin son onanm~nda s~rlar~~ 
kavlayan ye~il renkli çinilerinin yerine, firuze renkli çinilerle kap-
lanmas~~ ve bunlar~n da çok k~sa bir zamanda ayn~~ aksakl~~~~ göster-
mesi hakl~~ ve haks~z birçok sanat severin tenkitlerine yol açm~~ t~r. 

Türk sanat~~ ile ilgili olarak Anadolu çinicili~ini inceleyen yerli 
ve yabanc~~ bilginlerin yapt~~~~ yay~nlarda birçok fikir ayr~l~klar~~ ile 
kar~~la~~l~r. Selçuk yap~~ çinicili~inde siyah, lacivert ve firuze rengi 
s~rlann yan~nda beyaz s~r kullan~ld~~~~ üzerinde duran yazarlar var-
d~r.' Anadolu Selçuk çinicili~inin "tu~la ve kesme çini mozay~k i~-
çiliklerinde" dikkati çeken beyaz rengin, ba~lant~~ maddesi olarak 
kullan~lan harç ve alç~~ gibi yap~~ malzemesi oldu~u, ilmi yay~nlarda 
yer alan bir gerçektir.2  

Menakibü'l-Arifin'in muhtelif nushalar~nda 1274 y~l~nda Mi-
mar Bedrüddin-i Tebrizi tarafindan yap~ld~~~~ belirtilen Mevlana 
türbesinin d~~~ kaplama çinilerinde tarihi rengin ne oldu~u üzerinde 
bir fikir yürütebilmek için, bu çinilerin hangi teknik ile i~lendikle-
rini bilmek gerekir. Bu hususta bir ipucu veren hiçbir bilgiye sahip 
de~iliz. Bu eserin 1949 y~l~~ onanm~nda sökülen, hafif kavisli tu~la 
biçimindeki ye~il ve düz s~ralar halinde yerle~tirilen çinileri, XX. 
yüzy~l~n ba~~nda Kütahya'da yap~lm~~t~r. Bu tamirden önce al~nm~~~ 
olan foto~raflarda ise, son kaplanan çiniler gibi dikli~ine, fakat alt 
ve üstlerinden çivilerle tutturulmu~~ düz çini plakalanyle kaplanm~~~ 
oldu~u görülür. 

Her üç kaplamada da dilimi gövdenin külâha yak~n olan k~s-
m~nda dar bir ku~ak halinde, s~r alt~~ kobalt mavisi zemin üzerine, 

Ernst Diez: Türk Sanat~~ s. 276. Tahsin Oz: Güzel Sanatlar Mecmuas~~ say~~ 2. 
2  F. Sarre: Erzeugnisse islamischen Kunst, II. Teil, s. 34 ve Reise in Klein-

asien, Berlin 1896, S. 59. 
B~dleten C. XVI, 37 
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beyaz b~rak~larak i~lenen Ayetü'l-kürsi yaz~s~~ vard~r. Bu yaz~~ stil 
bak~m~ndan Selçuk yaz~~ sanat~~ ile ilgili olmayan Osmanl~~ sülüsüdür. 

Selçuk yap~~ çinicili~inde zemini kobalt mavisi "lacivert" ve s~r 
alt~~ i~çili~ile boyanan, yaz~lar~~ beyaz ve kabartma olarak i~lenen 
çini örnekleri vard~r. K~l~ç Arslan'~n Alâettin Camii içindeki tür-
besi ile yine Konya'da Kara Arslan kümbedindeki sandukalar~n 
çini kaplamalan bu teknikite i~lenmi~tir. Fakat Selçuk devri yap~-
lar~n~n hiçbirinde d~~~ kaplama olarak bu tip çini kullan~lmam~~t~r. 

Anadolu Selçuk devri minarelerinden bir ço~u, Mevlana tür-
besinin gövdesi gibi yivlidir.3  Bu tip yivli Selçuk minarelerinin yap~-
m~nda daima tu~la mozayik i~çili~i kullan~lm~~t~r. Selçuk yap~~ çini-
cili~inin ilk geli~me basama~~~ olan tu~la mozayik i~çili~inde s~rl~~ ve 
s~rs~z tu~la kar~~~k olarak kullan~lm~~t~r. Yass~~ kare biçimindeki tu~la 
ile i~lenen bu duvar örgülerinde, tu~la s~ralar~~ aras~na konan harç 
kal~nl~~~~ genel olarak tu~la kal~nl~~~n~n üçte ikisi kadard~r.4  Bugün 
kullan~lan uzun dört kö~e tu~laya nazaran kare biçimindeki tu~-
lan~n duvar içinde gömülü kalan yüzeyleri daha fazlad~r. Bu bak~m-
dan altl~~ üstlü tu~la s~ralar~nda ba~lant~~ için gerekli kayd~rma ve 
bindirmelere ve her yönde yerle~tirilmeye elveri~li olan kare biçi-
mindeki tu~la, çok çe~itli örgü ~ekillerine imkân vermi~tir. Tu~la 
boyu ve aral~klan ile harç kal~nl~k ve derinliklerinde istenilen de~i-
~ikliklerin yap~lmas~, örgü ~ekillerini daha belirli bir hale getirir. 
Tu~la ba~lant~~ ve derzlerinde birbirini kesen ~~~k ve gölge ayr~l~~~~ 
ile süs ve süsleme yüzeyinde görünü~e göre de~i~en ve kayna~an 
bir e~itlik yarat~lm~~t~r. Yahut süsleme yüzeyinin ~~~k ve gölge s~n~-
r~nda kaybolarak bir süs halinde belirtilmesi tu~la mozayik i~çili~i-
nin bir sanat özelli~idir. 

Mevla:na türbesi ile ya~~t ve gövdesi yine dilimli olan Ak~ehir'-
deki Mahmud-~~ Hayrani türbesi de, tu~la mozayik i~çili~i ile yap~l-
m~~t~r. Kubbe-i Hadra "Gök kubbe" diye an~lan Mevlana türbe-
sinin d~~~ yüzeyinde belirli bir renk etkisinin "mavi veya ye~il" mey-
dana gelmesi için, s~rl~~ tu~la mozayik i~çili~inin uygulanm~~~ olmas~~ 
dü~ünülebilir. 

Yahut Anadolu Selçuk yap~lannda dikkati çeken kesme çini 
mozay~k i~çili~i kullan~lm~~~ oldu~u üzerinde durulabilir. Tu~la mo- 

8  Rudlof M. Riefstahl: Cenubi Garbi Anadolu'da Türk Mimarisi, Istanbul 
1941, s• 35-34. 

4  Ernest Diez: Persien, Islamischen Baukunst in Churasan, 1923, S. 125-126. 
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zayik i~çili~i yaln~z düz ve kesik hatl~~ süslemelerin yap~m~na elve-
ri~lidir. Kesme çini mozayik i~çili~i ise, yuvarlak ve k~vnnt~l~~ mo-
tifleri yapma iste~inden do~mu~tur. Bu çini tekni~inde her motif 
ve süsleme yüzeyini te~kil eden motif aral~klan, ayr~~ ayr~~ de~i~ik 
renkte düz çini plâklanndan kesilerek ~ekillendirilir. Yanyana yer-
le~ tirildi~i zaman aralar~nda bo~luk kalmamas~~ için geriye do~ru 
konik olarak yontulan çini parçalar~n~n duvara gelen yüzeylerine 
alç~~ dökülerek birle~tirilir. Bu ~ekilde ayn~~ zamanda i~lenen motif 
ve ara bo~luklen, ayn~~ de~eri ta~~yan bir süsleme yüzeyini meydana 
getirir. 

Gerek s~rl~~ tu~la gerekse kesme çini mozayik i~çili~inde renkli 
s~r olarak: Manganez oksidi ile patl~can moru veya kahve rengine 
çalan siyah; kobalt oksidi ile koyu mavi, "lacivert" ve son olarak 
bak~r oksidi ile renklendirilen ve kalay oksit kat~larak örtücülük 
kazand~nlan firuze rengi s~r kullan~lm~~ t~r. Bat~~ dillerinde "türkis" 
veya "turquoise" diye an~lan firuze, hafif ye~ile çalan bir mavidir. 

Bak~r oksit ile renklendirilen kur~unsuz alkalili, yahut kur~unu 
az alkali s~rlar~nda, meydana gelen firuze mavisindeki ye~ile dö-
nüklük, s~r kan~~m~ndaki kur~un oksit miktar~n~n az veya çok olu~u ile 
ilgili oldu~u kadar, s~r alt~ndaki çini hamurunun kar~~~m~nda bu-
lunan kil ve silis miktanna göre de de~i~ir. Yani çini hamurunda 
ba~latn~~ maddesi olarak kullan~lan kil-dolay~siyle alümin- az, silis 
miktar~~ ne kadar çok olursa, s~r rengi o kadar mavi, alümin miktar~~ 
ço~ald~kça s~r rengi de ye~ilimsi olur. Alkalili s~rlar yahut bile~iminde 
alkali miktar~~ fazla olan s~rlar, alümini çok olan çini hamurlan 
üzerinde s~r çatlakl~~~~ meydana getirir. Ayn~~ s~rlar, kar~~~m~nda bol 
silis "kum" bulunan çini hamurlan üzerinde s~r çatlakl~~~~ yapmaz.5  

Firuze rengi s~rm yayg~n oldu~u Yak~n-Do~u ülkelerinde, bu 
arada Anadolu'da, Bat~~ çinicili~inde oldu~u gibi do~rudan do~ruya 
yerden ç~kar~lan tabii kil ile çal~~~lm~yarak, bile~iminde % 8o-go 
silis bulunan suni bir çini hamuru kullan~ l~r.° Bat~~ seramik litera-
türünde "Faince siliceuse" ve "Silicus glasedpottery" diye an~lan, 
türkçe silisli akçini, "fayans" denilmesi gereken bu tip çini hamuru, 
çok yak~n bir zamana kadar Kütahya'da da kullan~ ld~~~, ya~ayan 
çinici ustalar~~ tarafindan aç~klanan bir gerçektir. Selçuk çinicili~inin 

5  Dr. E. Berdel: Chemisches Prakt~kum, s. 51. 
$ Otto Falke: Mojolika Berlin 1907, s. 9, 31. 
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teknik özelliklerini belirten 1301 M. (7o1 H.) tarihli elyazmas~~ 

bir kitapta, çini hamuru için, on k~s~m çakmak ta~~~ ile bir k~s~m 

s~rça ve bir k~s~m beyaz kil kullan~ld~~~~ belirtilmektedir.7  Ayr~ca 
Ankara Kimya Sanat Enstitüsü Seramik ~ubesi laburatuvarlar~nda 

yap~lan analizler de, Selçuk hattâ Osmanl~~ devri çinicili~inde silisli 
akçini hamuru ile çal~~~lm~~~ oldu~unu teyid ediyor.8  

Yak~n-Do~u çinicili~inde silisli akçini hamuru gelene~i, bulun-

du~u yüzeyde s~r çatlakl~~~~ yapmayan ve bak~r oksit ile firuze rengi 
meydana getiren alkalili s~r kullan~ lmas~na yol açm~~ t~r. 

Silisli akçini hamuru için en uygun s~r alkalili s~r oldu~u 
ve bu tip s~rlar~n bak~r oksit ile ye~il de~il mavi olarak renklendiri-
lebilece~i aç~kland~ktan sonra, krom oksit ile ye~il olarak renklen-
dirilen s~rl~~ bu tip Selçuk yap~~ çinicili~i örne~ine, ne halen bugün 
ayakta duran Selçuk eserlerinde, ne de ~imdiye kadar Anadolu'da 
yap~lan arkeolojik kaz~~ buluntular~~ aras~nda bu tip Selçuk çinisi 
örne~ine rastland~~~n~~ belgeleyen bir yay~n da yap~lmad~~~na göre, 
Mevlana türbesinin d~~~ kaplama çinilerinin rengi, ye~il de~il mavi 
olmas~~ gerekir. 

Anadolu Selçuk yap~~ çinicili~inde s~r üstü ve s~r alt~~ süsleme 
tekni~inin uyguland~~~~ iki i~çilik daha vard~r. 

Alâettin kö~kü diye an~lan K~l~ç Arslan saray~na ait eski ve 
yeni çini buluntular~~ aras~nda beyaz, lacivert ve firuze rengi örtücü 
s~r üstüne renkli minelerle çok ince bir ustal~kla insan, hayvan fi-
gürleriyle rumi süslerin i~lendi~i çini parçalar~~ vard~r. De~i~ik bo-
yutta alt~~ ve sekiz kö~eli y~ld~z, deltoit, kare, e~it kenarl~~ dörtgen 
ve uçlar~~ sivri haç biçiminde minekâri i~çilik ile i~lenen bu Selçuk 
çinicili~i hakk~nda ilk bilimsel yay~n~~ F. Sarre yap~n~~ t~r.8  Türk 
Tarih Kurumu taraf~ndan 1940 y~l~nda Alâettin Tepesi'nde yap~lan 
Arkeolojik kaz~da ele geçen bu tip çini örnekleri, Konya Müzesinde 
te~hir edilmektedir. Ayn~~ kaz~da ayr~ca s~r alt~~ renkleri ile i~lenen 
çini buluntular~~ ile kar~~la~~ lm~~ t~r. 

S~r alt~~ tekni~i ile i~lenen Anadolu Selçuk yap~~ çinicili~inin en 
dikkate de~er örnekleri Antalya'da bir bahçe içinde bulunmu~tur. 

7  H. Ritter, J. Rusha, F. Sarre, R. Winderlich: Orientalische Steinbücher 
und Persische Fayencetechnik, ~stanbul, s. 43. 

8  H. lzet: Belleten cilt XIV. Say~~ 53, 1950, s. 116. 
9  F. Sarre: Die Kiosk von Konia ve Erzeugnisse islamischen Kunst, II. Teil, 
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Kaba kumlu, sar~mtrak renkli bir çini hamuru üzerine s~r alt~~ renk-
leri ile mini ve bitkisel süsler aras~nda çe~itli hayvan figürlerinin 

i~lendi~i bu Selçuk çini örnekleri hakk~nda ilk bilimsel yay~n R. 

M. Riefstahl tarafindan yap~lm~~t~r." Alt~gen ve alt~~ kö~eli y~ld~z 

biçimindeki bu çini buluntular~~ aras~nda, saydam firuze rengi s~r 

üstüne dumanl~~ "luster" süsleme tekni~i ile i~lenmi~~ olanlar~~ vard~r. 

Antalya Müzesinde Belk~s "Aspendos" harabelerinde bulunan ve 

yine ayn~~ teknikte siyah renk ile saydam firuze rengi s~r alt~na, rumi 

motiflerin i~lendi~i uçlar~~ sivri haç biçiminde ~ekillendirihni~~ çiniler 

ve bunlar~n yanyana gelmesi ile aralar~nda kalan bo~luklara yer-

le~tirilen, saydam s~r alt~nda beyaz zemin üzerine de~i~ik s~r alt~~ 

renkleriyle i~lenen, Selçuk sülüsü yaz~ l~~ kare ~eklinde çiniler vard~r. 

Bey~ehir gölü kenar~nda yeni yap~lan Kubat-Abat kaz~s~nda, 

s~r alt~~ ve s~r üstü dumanl~~ süsleme tekni~i ile i~lenmi~~ birçok Sel-

çuk yap~~ çinicili~i örnekleri bulunmu~tur." Konya Müzesinde te~-

hir edilen bu çini buluntular~, hafif sar~mthak renkli, kaba kumlu 

çini hamurlar~~ ile i~lenmi~~ ve üzerine ince beyaz bir astar çekilmi~-

tir. S~r alt~~ rengi olarak kobalt ile koyu mavi, mangan ile eflâtun, 
kromit ile zeytuni ye~ile çalan siyah ve bak~r oksit ile ye~il kullan~l-

m~~t~r. Sekiz kö~eli y~ld~z biçiminde çini parçalar~n~n üzerine üstün 
bir ustal~kla i~lenen insan ve çe~itli hayvan figürlerinin etraflar~, 
bitkisel ve rumi süslerle doldurulmu~tur. Bu y~ld~z çinilere nazaran 

boyutlar~~ daha büyük ve kal~nl~klar~~ daha fazla olan ve as~l ~ekil-

lerinin nas~l oldu~u anla~~lm~yan bir çok çini buluntusu vard~r. Bu 

çini örneklerinde de di~erlerinde oldu~u gibi hayvan figürü ve rumi 
motiflerden ba~ka, birbirini kesen ve beyaz b~ rak~lan daire ~erit-
lerinin üzerine kromit ile siyah yaz~lar yaz~lm~~t~r. Ayr~ca çok mik-
tarda, saydam firuze mavisi s~r alt~na siyah renkle i~lenen ve bir 

k~s~m de~i~ik renkte koyu s~r üstüne çe~itli lüster renkleriyle rumi 
süslemelerin i~lendi~i y~ld~z çinilerinin aras~na yerle~tirilmek üzere 

yap~lan uçlar~~ sivri haç biçiminde çini buluntular~~ vard~r. 

Yukar~da özellikleri belirtilen bu s~r üstü ve s~r alt~~ tekni~i ile 

i~lenen Selçuk yap~~ çinicili~i örnekleri üzerindeki ye~il renkli süs-
leme, bulunduklar~~ yüzeye ye~il dedirtecek kadar bol kullan~lmam~~t~r. 

Daima düz yüzeylerin kaplanmas~nda kullan~lmak üzere yap~lan 

10 R. M. Riefstahl: Cenubi Garbi Anadolu'da Türk Mimarisi. 
Zeki Oral: An~t Dergisi, Konya. S. 13 
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ve kavisli hiçbir örne~ine rastlan~lm~yan bu tip çinilerin, gövde 
ve külah' dilim dilim kavisli olan Mevlana türbesinde kullan~lm~~~ 
olmas~~ dü~ünülemez. Üzerleri beyaz astarl~, k~rm~z~~ çömlekçi kili 
ile yap~lan birçok Selçuk kap kaçak çinicili~i örneklerinde bak~r 
oksit ile renklendirilen kur~unlu ye~il s~r kullan~lm~~t~r. Fakat bu 
ye~il renkli kur~unlu s~r, Selçuk yap~~ çinicili~inde kullan~lmam~~ t~r. 

S~rl~~ tu~la mozay~k i~çili~i ile 1391-94 y~l~nda yap~lan Iznik 
Ye~il Camii minaresinde siyah, lacivert ve firuze renginin yan~nda 
esere ye~il cami ad~n~~ veren ye~il s~rl~~ tu~la kullan~lm~~ t~r. Bursa'da 
421 y~l~nda yap~lan Ye~il Camii ve türbesinde M. ö. IV-V. yüzy~l 
Asur çinicili~inde kullan~lan mineli çini i~çili~inin yeni bir sanat 
anlay~~iyle uygulanm~~~ olmas~, birçok yazar~n üzerinde durdu~u bir 
konudur.i2  Bursa eserlerinin ça~da~' olan Orta-Asya'daki Timur 
devri eserlerinde de kullan~lan bu çini tekni~inin sanat ve 
i~çilik bak~m~ndan bu geli~meyi nerde yapt~~~~ henüz ayd~nlanm~~~ 
de~ildir. 

Konya'da Alâettin Camiinin biti~i~indeki sekiz kö~eli K~l~ç 
Arslan'a ait türbede, çinili sandukalar~n bir çok tamir gördü~ü 
üzerlerindeki çini plakalar~n~n kar~~~kl~~~ndan anla~~l~r. Üzerlerindeki 
süs ve yaz~lar~~ kabartma olarak i~lenip beyaz b~rak~lan ve zemin 
k~sm~~ s~r alt~~ kobalt mavisi ile boyanan mavi beyaz çinilerin aras~n-
da, kar~~~k bir durumda yanyana yerle~tirilen mineli çini i~çili~i ile 
yap~lm~~~ olanlar~~ vard~r. Bunlardan baz~lar~~ üzerlerindeki s~k~~~k 
yerle~tirilmi~~ rumi motifler ve altl~~ üstlü kesi~en kar~~~k geçme süsler 
ile s~n~rl~~ bir süsleme yüzeyine ait çini parçalar~d~r. Bir ksm~~ ise bit-
kisel motiflerle luvr~m dal ~eklinde i~lenen kenar süsleme çinileridir. 
Koyu lacivert zemin üzerine, aralar~~ rumi süslerle doldurulan beyaz 
renkli mine ile bir sat~r halinde istiflenen sülüs yaz~~ firizine ait bir-
kaç harfin bulundu~u çini parças~, hafif kavisli bir yüzey için yap~l-
m~~t~r. 

Sanat ve i~çilikleriyle bu çiniler ilk bak~~ta Bursa tipi mineli 
çini örneklerini hat~rlat~yor. Fakat bunlar hafif sa r~mtrak renkli ve 
sertlikleri parmak aras~nda ezilecek kadar az olan ve genel olarak 
Konya Selçuk yap~~ çinicili~inde kullan~lan bir çini hamuru ile i~len-
mi~lerdir. Ayn~~ teknik ile i~lenen Bursa'daki ilk Osmanl~~ devri mineli 

12  Otto Falke: Majolika Berlin 1907, s. 11. Ernst Cohn-Wiener: Turan, Berlin 
1930, s. 26 ve Das Kunstgewerbe des Osten, Berlin, s. 151. 
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çinilerin, örtücü sinan alt~ndaki çini hamurlar~~ k~rm~z~~ renkli kaba 
kumlu bir tu~la kili ile yap~lm~~~ olduklar~~ dikkati çeker. Ankara 
Etnografya Müzesinde Konya men~eli olarak kaydedilen baz~~ mineli 
çini örnekleri vard~r. Bunlar~n da çini hamurlann~n rengi Bursa 
tiplerinde oldu~u gibi k~rm~z~~ olmay~p hafif sar~mtrak renkte olmas~, 
Anadolu'da mineli çini i~çili~inin daha Selçuk devrinde Konya'da 
i~lenmi~~ oldu~unu gösterir. 

Yine mineli çini tekni~i ile lacivert zemin üzerine aralar~~ firuze 
renkli rurni süslerle doldurulan beyaz yaz~l~~ ve hafif kavisli bir çini 
parças~, Konya men~eli olarak Berlin Devlet Müzesinde te~hir edil-
mi~tir." Bu ve K~liç Arslan türbesindeki üzeri yaz~l~~ mineli çinilerin 
kavisleri ile, Mevlana türbesinin gövdesini te~kil eden dilimlerin 
kavislerinde bir uygunluk var m~d~r bilmiyorum. Fakat bu Konya 
men~eli mineli çini örnekleri hamurlar~~ bak~m~ndan bir bina d~~~nda 
kaplama olarak kulamlacak nitelikte de~ildir. Bu an~t~n d~~~ yüzeyleri 
mineli çini ile kaplanm~~~ olsa idi, iç yüzeyinin de herhangi bir ye-
rinde ayn~~ çini tekni~i ile i~lenen çini kal~nt~lar~~ ile kar~~la~~lmas~~ 
gerekirdi. 

Mineli çini i~çili~inde her renk ayr~~ ayr~~ s~rçala~t~r~larak ö~ü-
tülen minelerle i~lendi~i için yap~m~~ çok güç bir çini tekni~idir. S~r-
çala~t~rlm~~~ saydam s~r alt~na, maden oksitlerinin kar~~~m~~ olan çini 
renkleri ile i~lenen yar~~ akçini tekni~i, XVI. yüzy~l~n ortas~nda yap-
t~~~~ geli~me ile mineli çini i~çili~ine üstünlük kazanarak, bu eski 
sanat gelene~ini ortadan kald~rm~~t~r. K~l~ç Arslan türbesindeki 
sandukalarda eklenti ve yama olarak kullan~lan bu çini parçalar~, 
Mevlana türbesinin orijinal çini kaplamalar~~ oldu~u kabul edilse 
de, bu an~t~n mineli çini ile asl~na uygun olarak restore edilmesi 
yine mümkün de~ildir. Çünkü bu çini buluntular~, üzerindeki süs-
lemelere göre, her biri simetrik s~n~rl~~ bir süsleme yüzeyinin rastgele 
bir parças~d~r. Fakat süsleme yüzeyinin bütününün çizimi için gerekli 
eksen ve s~n~rlar~~ ihtiva eden parçalar yok denecek kadar azd~r. 
An~ t~n tu~la mozay~k i~çili~i ile restore edilmesi için ortada hiçbir 
örnek yoktur. Bu duruma göre mani= iruze renkli düz çini plâ-
kalan ile yap~lmas~ndan ba~ka ç~kar yol yoktur. 

13  J. Y. Schmidt, Berichte aus den preuss. Kunstsamnilungen, Berlin 1933, 
s. 16. 
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